Kivi Larmola

Sukupolven sotatrauma —
Jalkiviisautta Zommysta

Istuin pitkasta aikaa alas katsomaan Pete Townshendin kirjoittamaa ja Ken Russellin
ohjaamaa Tommy-elokuvaa. Townshend (1945-) tunnetaan mod-yhtyeena aloittaneen
The Whon kitaristina, eraana rockhistorian tuotteliaimmista ja lahjakkaimmista
biisinikkareista, jolla on kyky kirjoittaa kappaleiden sijaan hymneja, taistelulauluja.
Modit olivat 60-luvun kapinallisia, joissa yhdistyivat beatnikien hajanainen filosofia,
»jtalialaistyyppinen” keveys, viimeisen paalle huoliteltu ulkoasu ja ulkoisen tyylin
systemaattinen nostaminen sisdllon edelle. Townshend on lapi uransa harrastanut
kokeiluja rockin ja klassisen musiikin eri formaattien yhdistamiseksi, naista
merkittavimpia on ”rock-ooppera” Tommy.
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Handsome Furs —Valokuva Jari Kaaridinen

TOMMY=00PPERA on peribrittiliinen kertomus pienesti
pojasta, joka syntyy sodan lopussa, rauhan ensimmiiseni
piivinid. Hinestd tulee myshemmin kuuromykki ja
sokea flipperimestari, jonka henkilskohtaista maailmaa
rakentavat erilaiset traumat, jotka hinen tulee voittaa
saadakseen vapautensa takaisin.

DVD:n bonuksista 18ytyvissi haastattelussa Town-
shend kertoo, kuinka hin oli sinnikkiisti pitinyt kiinni
ajatuksesta, jonka mukaan tappaja on pikku Tommyn
oikea isi; elokuvan avainkohtauksessa sodassa kadonnut
isd palaa yllittden kotiin ja 18ytidd aviovuoteestaan uuden
isdpuolen, syntyy taistelu ja toinen mies kuolee. Tdmihin
el ole ainoa muutos joka, elokuvaan on tehty, joten mie-
lenkiintoni herisi heti: miksi juuri timi kohta olisi ollut
tirked siilyttdd, kun monet Tommyn tarinan kannalta
yleisesti tirkeimpini pidetyt asiat kuten maailman ko-
keminen musiikkina, “Amazing Journey” -kappaleen
uskonnollinen tematiikka tai peilin rooli pitkdpartaisine
Jumala-hahmoineen saivat himirtyi?

Tarina on elinyt monien kiinteiden lipi. Townshend
alkoi 1968 tydstid Zommy-konseptiaan, jonka tydnimi
oli "Deaf, Dumb and Blind Boy”. Toukokuussa 1969
valmistui temaattinen tupla-albumi, jossa kantavana
voimana on Townshendin ja hidnen kitaransa jatkuva l4s-
haimmillaankin ohimeneviksi tai taka-alalle. Tommyn
tarina on siis alkuperiisessi muodossaan selvisti d4rim-
miisen henkilokohtainen Townshendille. Myshemmissi
versioissa, kuten tissi vuosina 74—75 kuvatussa eloku-
vassa, henkilskohtaisuus on viistimittd himirtynyt.

Onneksi meilli on harvinaislaatuinen mahdollisuus
seurata Tommyn tarinaa jo ideatasolta nykypiiviin,
kiitos amerikkalaisen Rolling Stone Magazinen 1968
Tommyn luomisprosessin alkumetreilld tekemin haas-
tattelun’, jossa Townshend on harvinaisen avomielinen,
jopa omankin havaintonsa mukaan niin avomielinen,
ettd hinen on pakko tiedustella kesken kaiken haastat-
telijalta onko hinet kenties huumattu, onko appelsiini-
mehuun livautettu LSD:ti?

"Tdmi on tarina siitd, kuinka kuuro, mykki ja sokea
poika nikee asiat virihtelyjen tasolla, jotka me sitten
muutamme musiikiksi. Se on piimiirimme: luoda -
lanne, jossa kuuntelemalla musiikkia voi tiedostaa pojan,
tuntea hinet sisiltdpdin, koska luomme hinet soittaes-
samme.” Jilkeenpiin Townshend on kertonut, kuinka
timd haastattelu tavallaan loi monet niistd konsepteista
joiden varaan Tommyn tarina sittemmin rakentui:

"Rakastan ajatusta siitd, ettd poika eldd sisiled pdin
musikaalisessa unessa, missi mikiin ei merkitse mitiin.
Kun hintd koskettaa ulkoapiin, hin tuntee itinsi kos-
ketuksen, tuntee isinsi kosketuksen, mutta tulkitsee
ne musiikkina. Isi on aika lailla tolaltaan kuuromyk-
kdsokean poikansa kanssa, ja haluaisi pojan pelaavan jal-
kapalloa ja Luoja ties mitd muuta,” kertoo Townshend
Rolling Stonelle ja limpenee:

"Erddni yoni isd tulee kotiin humalassa, istuu pojan
vuoteelle, katsoo titd ja alkaa puhua. Poika vain hymyilee,
ja isd yrittdd saada kontaktia, kertoa kuinka muilla isill3
on pojat jotka voi viedd pallopeleihin ja muuta sellaista

roskaa, ja alkaa hokea: kuuletko? Mutta eihin poika
kuule. Hin eldd musikaalisessa maailmassaan, uskomatto-
massa musikaalisessa maailmassaan, ei hin ymmirri. Is3
on pojan ruumiin ulkopuolella. Poika ei vastaa, hin vain
hymyilee. Isi alkaa ly6dd poikaansa, ja silld hetkelld ti-
lanteesta tulee uskomattoman realistinen. Toisella puolen
meilli on unenomainen musiikki, jossa poika haaskaa
olematonta elimiinsi, toisella puolella isin kiukkuinen
todellisuus, mutta nyt meilli on iskut, meilld on kom-
munikointi. Eikd poika koe vikivaltaa, hin vain tuntee
ettd jotain tapahtuu. Hin ei tunne kipua, hin ei yhdisti
sitd mihinkd4n. Hin vain hyviksyy sen.”

Britti-imperiumin raunioilta
Vietnamiin

Tarina kehittyy. Ensimmiinen konsepti on sijoitettu
vuoteen 1921, siis ensimmiisen maailmansodan jilkeen.
Kapteeni Walker palaa noin nelji vuotta myshemmin
sotavankeudesta ja havaitsee vaimonsa l8ytineen uuden
rakastajan. Syntyy sanaharkka, ja kapteeni tappaa rakas-
tajan. Tommy nikee timin peilistddn. Ettei rikos paljas-
tuisi, vanhemmat toistavat pikku Tommylle kuinka hin
“ei nihnyt sitd, ei kuullut sitd, eikd sano kenellekdin
mitddn koskaan koko elimissiin”. Traumatisoitunut
Tommy muuttuu sokeaksi, kuuroksi ja mykiksi ja jii
tuijottamaan peiliin.

Lover: [ve got a feeling twenty one is going to be a good
year.
Especially if you and me see it in together.

Father: So you think 21 is going to be a good year?

It could be for me and her, but you and her — no, never!
1 had no reason to be over optimistic,

but somehow when you smiled

I could brave bad weather.

Mother: What about the boy? What about the boy?
What about the boy? He saw it all!

Mother and Father: You didn’t hear it! You didn’t see it!
You won't say nothing to no one ever in your life!

You never heard it! Oh how absurd it

all seems without any proof!

You didn’t hear it, you didn't see it

you never heard it, not a word of it,

you won't say nothing to no one, never tell a soul,

what you know is the Truth!

Townshendin alkuperiisversiossa kuolee siis isipuoli, Ken
Russellin versiossa isd. Russell selittd varsin jirkeenkiy-
visti kuinka oikean isin kuolema olisi pikku Tommylle
suurempi shokki ja paremmin selictidisi pojassa tapah-
tuvan ikillisen muutoksen.

Tavallaan Pete Townshend kisittelee koko rauhan ja
rakkauden sukupolven traumaa englantilaisessa konteks-
tissaan: miten kohdata tosiasia, etti omat vanhemmat
ovat olleet sodassa ja tappaneet sielld toisia ihmisi? Elo-
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kuvaa tehdiin kuitenkin amerikkalainen yleisé mielessi,
varsinainen englantilaiselle yleisélle suunnattu elokuva on
kadonnut Ealing-studioiden klassikoiden myéti ja jiljelle

Hipit ja modiit

Yhdysvallat on yhtimittaisesti sodassa II Maailmansodan
jaljiled, ja amerikkalainen rauhan ja rakkauden sukupolvi
taistelee paraikaa Vietnamissa. Yhdysvaltalaisille ei ole
eroa vanhempien aiheuttaman kuoleman ja oman iki-
luokan tappajien vililli. Townshendin tarjoama isini
on murhaaja” -trauma olisi sielld, ellei kisittimiton,
niin ainakin mahdoton yleistys yhteiseni kokemuksena.
USA:ssa sota on myds aina muualla, kotirintamasotaa ei
ole ollut sitten sisillissodan.

Amerikan kapina on kapinaa vanhempien arvomaa-
ilmaa, ei vanhempien tekoja vastaan. Englannissa tilanne
on toisinpdin: modit ovat aktiivisia, jopa hyperaktiivisia
(kiitos runsaan amfetamiinin), pukeutuvat paremmin
kuin vanhempansa ja useimmat heisti tekevit siinnél-
listd tydtd, mutta eivit hyviksy vanhempiensa ndyryyted
tai ajatusta ettd tyd tarjoaisi muuta kuin rahallisen palkan
jonka voi suoraan muuttaa elintasoksi. Townshend tietd
timin itsekin, yrittdessddn selittdd eroa mod-liikkeens3
kapinan ja Haight-Ashburyn "Turn On-Tune In— Drop
Out” -happoprofeetta Tim Learyn seuraajien vililli:

"Tdmi juuri Amerikassa on niin uskomatonta! Eng-
lannissa on aivan toisenlainen trippi. Téilld hyviksytiin
se mitd itse kullakin on. Kun taas modien juttu oli kieltdd
ja hylkiid kaikkea, mitd meilld oli. Ei meiti kiinnostanut
mikiin saatanan TV. Viekii se hemmettiin! Ei haluttu
tietdd poliitikoista, ei haluttu tietdd sodasta. Jos meilld
olisi virvitty sotaan, kaikki olisivat vain kadonneet. Ei
virviyspaikalla mitiin modeja olisi ollut.”

Ohjaajan niakékulma

Yhdysvaltalainen yleis6 ei varmasti ole ainoa syy, jonka
vuoksi Ken Russell on halunnut vaihtaa tarinan syyllisti.
Russell kuuluu sodan kiyneeseen sukupolveen: vaikka
pitdd itseddn ikinuorena uuden ja estottoman sukupolven
airuena, Englannin Federico Fellinini, Townshendin
kyyninen mod-arvomaailma ei hineen vetoa. Rauha,
rakkaus ja ripaus dekadenssia on Russellin tavoite, kuten
hinen heti seuraavana vuonna tekemistiin Lisztomania-
elokuvasta nikee. Se on kuin trivialisointi Tommysta,
ajalle tyypillinen vauhdikas hupailu aiheenaan pop-ido-
liksi muokattu pianisti Franz Liszt, pddosassaan siinikin,
kuten Zommyssa, The Whon Roger Daltrey.
Townshendin lihtokohtana koko yhteistyélle on var-
masti ollut Russellin lipimurtoelokuva, D. H. Lawrencen
tarinaan perustuva Women in Love (1969). Se kisittelee
englantilaisen yhteiskunnan seksuaalista ja kultcuurillista
murrosta ensimmiisen maailmansodan jilkimainingeissa,
siis Tommynkin alkuperiistd ympiristéd. Eikd varmasti
haittaa, ettd Russell on ohjannut joukon klassisten si-
veltdjien henkilokuvia. Hin on siis vaikuttanut ihan-
teelliselta ohjaajalta Tommya ajatellen, ja sitd hin onkin.

Russell on nimittdin kaiken svengaavan 60-lukulaisuu-
tensa ohella hyvi ohjaaja, joka on myshemminkin onnis-
tunut tekemiin klassikkoja campin rajamailta: filmissi
Altered States — Muutostiloja (1980) hippitohtorit muut-
tuvat sensorisen deprivaation ja muinaisen sieniuutteen
avulla apinaihmisiksi.

Mikrokosmoksesta Atlantin rannoille

Tommyn ja hinen isinsi hahmojen yhdistiminen antaa
tarinalle oudon sisisiittoisen pohjavireen myds Tommyn
ja hinen iitinsd suhteessa. Elokuvassa on muutenkin
korostuneena Tommyn hyviksikidyttd6n kohdistuva te-
matiikka, ja se my6s heritti aikanaan kohua. Yksi mah-
dollinen selitys 18ytyi, kun Townshend kertoi BBC:lle
jouduttuaan tutkimusten kohteeksi vuoden 2003 lapsi-
pornoskandaalissa: ”Arvelen ettd olen saattanut joutua
seksuaalisesti hyviksikdytetyksi lapsena, mikid heritti
mielenkiintoni tutkia asiaa.”

Millaisia omia kauhukuviaan Townshend luotaa
vaikkapa pedofiilissa Ernie-enossa jonka hahmon todel-
linen kauheus melkein katoaa elokuvan Keith Moonin
uskomattoman roolisuorituksen alle? Tommyn psyyked
korjaillaan melkoisella miirilli morksji: tapaamme
my®ds sadistisen Kevin-serkun, Acid Queenin joka yrittid
parantaa Tommyn hallusinogeeneilld (alkuperiisen suun-
nitelman mukaan my®s seksilld), The Hawkerin uskon-
lahkoineen ja katolisten vanhempien pelon kuinka lapsen
kidy jos timi ei tunne joulun sanomaa.

Henkilskohtaisen sekoittaminen yleiseen kylld luon-
nistuu tekijiltd jonka kappaleessa Behind Blue Eyes
kuvataan mainion yleispitevisti nuoruuden vieraantu-
misen tuntoja, kunnes kuvio C-osassa kiinnetiinkin
ylosalaisin: kertoja on kuin itsekis lapsi joka vaatii ympi-
ristéleddn huomiota ja Jumalalta armoa vedoten omaan
erityisyyteensd. (T4td puolta kappaleesta ei ymmirretti-
visti Limp Bizkitin cover-versiossa kuulla, sehin saattaisi
loukata nuorta kuulijaa joka, odottaa saavansa oikuilleen
tdyden hyviksynnin.)

Englanti vastaan USA

Townshend oli koko ajan hyvin tietoinen siiti, ettd ame-
rikkalainen hippiliike oli korostuneesti valkoisen luokan
protestia, ja varsin koulutettujen keskiluokkaisten val-
koisten, sitd paitsi. Englannissa modien parissa tilanne
oli toinen, kuten Townshend huomauttaa:
"Nuorisoryhmiit eivit [USA:ssa] pdise vahvistumaan
koska niilld on niin monta heikkoa kohtaa. Ne ovat heik-
kenemiselle alttiita koulutuksensa vuoksi, henkisyytensi
vuoksi, dlykkyytensi ja than vain sen vuoksi ettd amerik-
kalaiset ovat korkeammin koulutettuja. Keskimidriiset
amerikkalaiset, keskimidriiset englantilaiset... ja ne eng-
lantilaiset joista mini puhun, todennikdisesti jattivit
koulunsa kesken 14- tai 15-vuotiaina. Jotkut heisti eivit
edes osanneet lukea tai kirjoittaa. Silti he olivat modeja.”
"Motivaatio [Englannin ja Yhdysvaltain vililld] on eri.
On rakastettuja hahmoja, on pilvei, on happoa ja sitten
on Mabharishi, on Beatles ja USA:n vastustaminen. On
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paljon nikyvii kohteita, mutta kyse ei loppujen lopuksi
kuitenkaan ole niistd. On kyse hipeistd, siitd on kyse.
Thmisisti ja teoista, ei tapahtumista tai trippailusta tai
viimeisestd muotivillityksestd tai viime matkasta tai siitd
miki kulloinkin svengaa. Kyse on ihmisistd. Ne [hipit]
ovat niin siilittdvin ndyrid, lilankin keskittyneitd sithen
miti heille sydtetddn, eivit sithen, mitd he itse ovat. Siini
on Englannin mod-liikkeen ja tikildisten hippien ero.
Hipit odottavat informaatiota jota, heille sydtetdin koko
ajan, ja se pitdd heidit istumassa ja odottamassa.”
Townshend vertaa omaa liikettdin, modeja, ja ame-
rikanhippeji vain ndenniisesti. Zommyn korostuneen
sulkeutunut ja dFdrimmiisen henkilokohtainen maailma
peilaa koko sitid kokemisen ja nuorison kapinan eroa, joka
Atlantin vastakkaisilla rannoilla kasvaa niin erilaisena.
Tommyn sanoma ei tissd valossa olekaan endd edes vain

Jumala, Meher Baba ja Avatar

TOWNSHEND El YLEENSA PUHU uskonnollisuudestaan.
Ensimmaisid avautumisen hetkii on 1968 kirjoitettu ja
sattuvasti Zommyn kuvausten aikana ilmestyneeltd Odds
& Sods -albumilta [6ytyvi raita “Faith in Something
Bigger”, joka on vahva todiste siitd, ettd hengen asiat
ovat pyodrineet Townshendin pidssi Zommyn kirjoitta-
misen aikaan. Alkuvuodesta 1968 Townshend tutus-
tuikin Meher Baban vedantalaisuutta ja sufilaisuutta
yhdisteleviin opetuksiin, ja otti timin jo huhtikuussa
oppi-isikseen.

Tommy on ahdettu tdyteen niin messias-symboliikkaa
Henkilskohrtaisella
tasolla juuri Zommyn kirjoittaminen viivistytti Town-

kuin uskonnollista kuvastoakin.

shendin pyhiinvaellusmatkaa Intiaan niin, ettd Meher
Baba chti kuolla, ennen kuin Townshend pdisi titd ta-
paamaan.

Toisin kuin useimmat muut uskonsa l8ytineet rock-
tihdet, Townshend ei ole antanut evankelioimisen tur-
mella musiikkiaan. Hengelliset viittaukset ovat hieno-
varaisia, ja The Who -diggari voi aivan rauhassa nauttia
yleisinhimillisyydestd kappaleissa "Bargain”, "Listening
To You” tai "Drowned” tarvitsematta ajatella, ettd Town-
shend ehki rukoilee tai ylistdid Jumalaansa arkisempien
elimysten sijaan.

On hieman outoa, ettd Russell joka muuten ei us-
konnollista kuvastoa kaihtele, on halunnut jittdd varsi-
naisen Jumalan hahmon pois, miki valitettavasti tekee
tarinasta myds vaikeammin kisitettdvin. Kohtaus ku-
vataan alun perin: "Tommyn alitajunta saa muodon
pitkin muukalaisen hahmossa. Tdmi on pukeutunut
hopeiseen kaapuun, kullanvirinen parta ulottuu maahan
asti, ja timd niky lihettdd Tommyn sisdiselle, henkiselle
matkalle jonka varrella hin oppii tulkitsemaan kaikki
fyysiset kokemuksensa musiikkina.”

A vague haze of delirium creeps up on me.
All at once a tall stranger I suddenly see.

kahden sodanvastaisen kulttuurin vertailua, vaan se on
ajaton kertomus vuodesta 1968 jolloin kaikissa valtio-
muodoissa kiddnnyttiin vallitsevaa jirjestystd vastaan, niin
sosialistisissa kuin kapitalistisissa, ja siitd miten oman ja
edellisen sukupolven kokemuserot kulloistakin kapinaa
muokkasivat.

Isin ja isipuolen roolien vaihtuminen murhaajan
roolissa on koko timin nikokulman kannalta avain-
asemassa. Onhan valtava ero siini, halutaanko muuttaa
isien maailma pakottamalla se aktiivisen kieltdytymisen
kautta uuteen aikaan, vai kieltdytyd passiivisesti lihte-
mistd omaan aikaan mukaan.

Viite
1 Ks. http://www.thewho.net/articles/townshen/rs68.htm (8/ii/09)

Hes dressed in a silver sparked glittering gown
and His golden beard flows nearly down to the ground.

Nothing to say and nothing to hear and nothing to see.
Each sensation makes a note in my symphony.

Sickness will surely take the mind where minds can’t
usually go,

come on the amazing journey and learn all you should
know.

His eyes are the eyes that transmit all they know.
Sparkle warm crystalline glances to show

that he is your leader and he is your guide.

On the amazing journey together you'll ride.

Alkuperiisessi teemalevyn ja oopperan asussaan
”Amazing Journey” ei siis juuri jitd arvailun varaa. Mutta
elokuvan ”Amazing Journey” ei kerrokaan Jumalasta, ei
edes Meher Babasta, vaan kuvissa johdattajana esiintyy
Tommyn kuollut isi:

Now he is deaf, now he is dumb, now he is blind.

The guilty are safe but always accused by his empty eyes.
Nothing to say, nothing to hear and nothing to see,
each sensation makes a note in his symphony.

Stckness will surely take the mind where minds can’t usnally

&%
come on the amaging journey and learn all you should know.

A vague haze of delirinm creeps up on him,
soaring and flying images spin.

He s your leader and He is your guide.

On the amazing journey together youll ride.

His eyes are the eyes that transmit all they know.
The truth burns so bright it can melt winter snow.
A towering shadow, so black and so high.

A white sun burning the earth and the sky.
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