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Musiikin vaikutus!

din voidaan nyt kolmanneksi piitelli

my®s voima, jolla musiikki pidasialli-

sesti vaikuttaa ihmismieleen niin, ettei

vaikutus etene ymmiirtiviksi tarkas-

teluksi eikd myoskddn eriytd itsetie-
toisuutta joiksikin nimenomaisiksi yksittiisiksi havain-
noiksi, vaan eldi ominaisesti tuntojen vilittdmyydessi ja
kitkeytyvissi syvyydessi®. Silld juuri timi vaikutusalue,
eli sisiinen mieli, abstrakti itsetutkiskelu, on musiikin
valtapiiri, ja siten se myés liikuttaa sisiisten muutosten
tyyssijaa, sydidnti ja mielti, koko ihmisen yksinkertaisena
tilvistyneeni ytimeni.

a) Erityisesti kuvanveistotaide suo teoksilleen it-
seriittdvisti pysyvdn olemuksen; sekd sisillossdin ettd
ulkoisessa taideilmentymissiin itseensi sulkeutuneen
objektiivisuuden. Sen sisilts on kyllikin elivditetty yk-
silollisesti, mutta on silti omavoimaisesti itsensi varassa
lepddvi henkisyyden aineellistuma, ja sen muoto on ti-
lallisesti ehdoton hahmo. Siksi veistos tarkastelun koh-
teena on myds taideteoksista kaikkein itsendisin. Lisiksi,
kuten huomasimme maalaustaiteen yhteydessi®, maalaus
on liheisemmissi yhteydessi katsojaan, osin esittiminsi,
itsessddn subjektiivisemman sisillon vuoksi, osin taas
suhteessa antamaansa silkkaan todellisuuden lumevaiku-
telmaan [Schein], jonka my6td se osoittaa haluavansa olla
vain toiselle, katsovalle ja kokevalle subjektille, muttei
pyri miksikdidn itselleen olevaksi. Silti kuitenkin myds
maalausta katsoessamme meille ji4 verraten itsendinen
vapaus, koska olemme edelleen tekemisissd ulkoisesti il-
menevin esineen kanssa ja koemme sen vain aistisesti,
jolloin se vaikuttaa vain tuntoihin [Empfindung] ja mie-
likuviin [Vorstellung]. Niinpi katsoja voi itse liikuskella
teoksen #iressi sinne tinne, panna siitd merkille yhti tai
toista, ruotia hinti vastassa olevaa kokonaisuutta, suh-
tautua sithen monelta kannalta ja siten siilyttdd tiyden
vapauden riippumattomaan tarkasteluunsa.
lihtee yhti lailla liikkeelle nauttivan subjektin ja objek-
tiivisen teoksen erosta sikili, ettd sen todellisella soivalla
soinnilla on oma, sisiisyydestd erillinen aistinen olemus;
toisaalta musiikki ei kuitenkaan esittivin taiteen tavoin
kehkeydy kestiviksi, ulkoiseksi, tilassa pysyviksi esineeksi
ja itselleen olevaksi, tarkasteltavaksi objektiivisuudeksi,

vaan sen reaalinen olemassaolo piinvastoin haihtuu viis-
timitetdmiin tuhoutumiseensa ajassa — yhediled musiikki
erottaa ulkoisen aineen ja henkisen sisillén samoin kuin
runous, jossa mielikuvien ulottuvuus on riippumaton
puheen soinnista ja on kaikista taiteista eniten erkaantunut
tillaisesta ulkoisuudesta, mutta mielikuvaulottuvuudesta
sellaisenaan kehkeytyy ominaislaatuinen kuvitelmahah-
mojen seuraanto. Nyt voitaisiin kyllikin huomauttaa, ectd
alemman esitykseni mukaan musiikki voisi piinvastoin
vapauttaa soinnin sisillostd ja siten itsendistdd soinnin;
sen varsinainen taideluonne [Kunstgemiife] ei kuitenkaan
ole timi vapauttaminen, vaan piinvastoin sen mittana on
harmonisen ja melodisen liikunnon tiysi hyddyntdminen
ilmentimiin valittua sisiltdd ja tuntoja, joita aihe kykenee
heritédmiidn. Siis samalla kun musiikin vaikutelmaan
kuuluu itse sisdisyys, asian sisiinen mieli, nikemys sen
sisillostd ja kun sen aistisena olemuksena on yksinkertai-
sesti katoavainen sointi, joka ei taiteessa kehity ainakaan
tilallisiksi hahmoiksi, sen liikkeet tunkeutuvat vilittomisti
kaikkien sielunliikkeiden tyyssijaan. Tdmin vuoksi mu-
siikki himmentii tietoisuutta, jolla ei enii ole mitdin esi-
neellistd objektia kohdattavanaan ja joka objektin olemas-
saolon suoman vapauden menetettydin tempautuu itse
sivelten virran vietiviksi. Kuitenkin my®és tillsin erilaiset
vaikutukset ovat mahdollisia sen mukaan, miti tiettyd
musiikista haarautuvaa suuntimaa seurataan. Nimittdin
sielukkaan ilmaisun, voi yhtiildd kiydd niin, ettd silkka
aistinen d4nen viri ja sointuvuus saattavat ilahduttaa meiti
tuottamatta sen kummempaa sisdistd liikutusta, tai toi-
saalta saatamme ymmirrykselld huomioiden seurata har-
monista ja melodista kulkua, joka ei sen enempii litkuta
sisintimme eikd tempaa sitd mukaansa. Kieltimittd mu-
siikkia voidaan hyvinkin arvostella pelkistiin sellaisella
ymmirrykselld, jolle taideteoksessa on kyse ainoastaan
erityisen mestarillisen kisitydtaidonndytteen todistamasta
osaamisesta. Jos kuitenkin erkanemme tisti kisityksestd
ja etenemme ennakkoluulottomasti, musiikin teos kiskoo
meidit tdysin itseensi ja vie meiddt mukanaan riippumatta
voimasta, jolla taide taiteena meitd vallitsee. Musiikille
ominainen vaikutusvalta on alkusyntyinen |elementarisch)
voima, toisin sanoen sen perustana on sointi, jossa taide
nyt vaikuttaa.
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BPR) Tiled perustalta subjekti ei saa otetta mistdin
nimenomaisuudesta eikd hinti rajoita mikdin mairicty
sisdltd, vaan hinen oma yksinkertainen itsensi, jonka
keskuksen taideteos kohottaa itsessdin — ja jopa saattaa
vaikuttamaan — hinen henkisen olemuksensa mukai-
sesti. Niinpid on esimerkiksi erottuvia, kevyesti etenevii
rytmeji ja niiden my6td halu lyodd tahtia ja laulaa
mukana, ja tanssimusiikki puolestaan iskee jalkoihin:
ylipditidin subjektia vaaditaan johonkin juuri sing ni-
menomaisena henkilond, joka hin on. Sen sijaan tiysin
sddnndnmukaisessa suorituksessa, jonka — sikili kuin se
on ajassa — tahdillisuus aiheutuu siinnénmukaisuudesta
ja jolla ei sen lisiksi ole muuta sisiltod, edellytimme yh-
tddltd ¢dmin sidnnénmukaisuuden ilmausta sellaisenaan,
jotta timi tekele olisi itsessidn subjektiivisella tavalla
olemassa subjektille; toisaalta kaipaamme samankaltai-
suuden liheisempid tdyttymistd. Musiikin sdestykselld on
tarjota kumpaakin. Musiikki vaikuttaa sotilasmarsseissa
innostaen sisintd marssin sdinté6n, upottaen subjektin
tiettyyn toimeen ja tdyttden subjektin sopusointuisesti
silld, mitd on tekeilld. Vastaavasti myds jonkin rable
d’héten siinndton hily ja sen aikaansaama epityydyteivi
kiithtymys on monen mielesti kiusallista; sen sinnetinne-
juoksentelun, kalistelun ja jaarittelun olisi sdinnénmu-
kaistuttava, ja koska sydmisen ja juomisen ohella ollaan
tekemisissi tyhjin joutoajan kanssa, tyhjyys olisi tiy-
tettdvi. Samoin kuin monissa muissa tilanteissa, my®ds
tissi tilanteessa musiikki rientdd apuun ja lisiksi kar-
kottaa muut ajatukset, ajanvietteet ja mielijohteet.

vy) Tissi kdy samalla ilmi my6s subjektiivisen si-
simmin yhteys aikaan sininsi musiikin yleiseni pe-
rustana. Sisdisyys subjektiivisena ykseyteni on nimittdin
merkityksettomin tilassa-rinnakkain-olemisen vaikuttava
negaatio ja siten negatiivinen ykseys. Ensisijaisesti timi
subjektin ja ajan yhtildisyys pysyy itsessdin tdysin abstrak-
tina ja tyhjini ja sen olemuksena on vain tulla objektiksi,
tosin saadakseen kumottua timin objektivisuuden, joka
itse on luonteeltaan vain ideaalista ja samaa kuin subjekti
itse, ja jotta yhtildisyydestd stsestdiin tulisi subjektiivinen
ykseys. Yhti lailla negatiivisesti tuon ykseyden alueella
vaikuttaa ajan ulkoisuus. Silli ensinnikin se sivuuttaa
tilallisuuden merkityksettdmind yhteenkudontana ja
tiivistdd tilallisen jatkuvuuden hetkeen, nykyhetkeen.

”Niinpi on esimerkiksi erot-
tuvia, kevyesti etenevid rytmeji ja
niiden my6ti halu lyodi tahtia ja
laulaa mukana, ja tanssimusiikki
puolestaan iskee jalkoihin: yli-
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paatiin subjektia vaaditaan jo-
honkin juuri sini nimenomaisena

henkiloni, joka hin on.”

Toisekseen hetki osoittautuu vilictomisti negaation kylvi-
misekst’, silld heti koittaessaan #imdi nykyhetki kumoutuu
toiseen ja siten kdintid esiin negatiivisen vaikutuksensa.
Koska aika liikkuu ulkoisuuden perustalla, kolmanneksi
ei kuitenkaan synny ensimmiisen hetken todellista
subjektiivista ykseyttd seuraavan, ensimmiisen hetken
kumoavan hetken kanssa, vaan nykyhetki pysyy joka
tapauksessa muutoksessaankin samana; silli jokainen
hetki on nykyhetki, ja silkaksi hetkeksi ymmirrettyni
nykyhetki eroaa muista hetkistd yhti lailla kuin abstrakei
mini objektista, johon mini kumoutuu ja jossa — koska
timi objekti on vain tyhji mini itse — se kiy yksiin it-
sensi kanssa.

Nyt kuitenkin, mikili yleistimme tietoisuuden konk-
reettisesta sisillostd, ja itsetietoisuudesta, itse todellinen
mini on lihempini aikaa, jonka kanssa se kiy yksiin,
sikili kuin se on ainoastaan timi itsensi toisena aset-
tamisen ja timin muutoksen kumoamisen, eli toisin
sanoen itsensd, minin ja vain minin, sellaisenaan muu-
toksessa siilyttdmisen tyhji litke. Mind on ajassa, ja aika
on subjektin itsensd oleminen. Koska nimittdin aika,
eiki niinkdin tilallisuus sellaisenaan, on olennaisena
perustana, jossa sointi tulee olevaksi musiikillisessa voi-
massaan ja soinnin aika on samalla my&s subjektin aika,
sointi tunkeutuu jo timin perustan asettamisen pohjalta
itseen, ottaa sen haltuunsa sen yksinkertaisimmassa ole-
muksessa ja panee ajallisen litkuntonsa rytmin myotd
subjektin liikkeeseen, samalla kun toisaalta d4nten figu-
raatio tuntojen vaikutelmana tuottaa lisiksi subjektille
vield my6s midrittyneemmin tdyttymyksen, joka niin
ikidn koskettaa subjektia ja tempaa sen mukaansa.

Juuri timi osoittautuu musiikin alkusyntyisen
voiman olennaiseksi perustaksi.

B) Jotta musiikilla olisi tiysi vaikutuksensa, tarvitaan
muutakin kuin sen ajallisen liikkeen tdysin abstrakei
soinnillisuus. Zoinen ulottuvuus, joka on lisittdvi, on
siséltd; mielelle tarjoutuva henkevi tunto, sisillén vaiku-
telma eli sen sielu soinnissa.

Siksi ei ole tarpeen eldtelldi mauttomaksi pureskeltua
kisitystd musiikin kaikkivoipaisuudesta, josta menneini ai-
koina niin kirkolliset kuin maallisetkin kirjailijat ovat ker-
toneet varsin monia virikylldisii tarinoita. Jo Orfeuksen
kesyttimisihmeissi soinnit ja niiden kulut riittivie kylld
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taltuttamaan villieldimet ja liittdimdin ne Orfeuksen lauh-
keiksi seuralaisiksi, mutta sama vaikutus ei ulottunut ih-
misiin, jotka kaipasivat korkeampaa oppia sisilloltd. Niin
kuin vaikkapa Orfeuksen nimissi kulkevia hymneji, jotka
eivit kyllikiin ole siilyneet alkuperiisessi hahmossaan,
mutta sisiltivit paljon mytologisia ynni muita vastaavia ni-
kemyksid.® Samalla tavoin kuuluisia ovat mys Tyrtaioksen
sotalaulut, joiden kerrotaan kiihottaneen lakedaimonilaiset
niin vastustamattomaan innoitukseen, ettd he pitkin tulok-
settoman taistelun jilkeen saivat viimein voiton messenia-
laisista”. My®os tilldin pddasiana oli niiden tuntojen sisilto,
joihin Tyrtaioksen elegiat innoittivat. Toisaalta ei kuitenkaan
pidi kiistdd arvoa ja vaikuttavuutta musiikilliselta ulottu-
vuudelta, joka oli otollinen barbaarikansoille ja myrskyvien
intohimojen vallitsemille aikakausille. Ylimaalaisten sikki-
pillit olivat suureksi avuksi sytyttdessiin rohkeutta heidin
syddmiinsi, ja Marseljeesin, Ciz 77an ynni muiden vastaavien
vaikutusta Ranskan suuressa vallankumouksessa ei voi
kiistd3®. Aidoin innoitus kuitenkin perustuu tiettyyn ideaan,
hengen todelliseen kiinnostuksen kohteeseen, joka tiytcdd
kansan ja jonka musiikki nyt saattaa hetkeksi kohottaa
elivimmiksi tunnoksi soinnin, rytmin ja melodian tem-
matessa mukaansa subjektin, joka on taipuvainen sulkeu-
tumaan itseensi. Nykyiin emme kuitenkaan voi odottaa,
ettd pelkkd musiikki itsessiin voisi ylentdd mieltd moiseen
urheuteen ja kuolemanhalveksuntaan. Nyky4in esimerkiksi
miltei kaikilla armeijoilla on tarjota varsin kelpoa rykment-
timusiikkia, joka saa panemaan toimeksi ja jirjestdytymiin
ja joka innostaa marssiin ja yllyttidd taisteluun. Tuollaisen
musiikin tarkoituksena ei kuitenkaan ole vihollisen lys-
minen; pelkki torvensoitto ja rummutus eivit tee urheaksi,
ja pitdisi haalia aikamoinen miiri pasuunoita, jotta niiden
kajahtaessa linnoitus sortuisi kuten Jerikon muurit’. Ny-
kyd4dn timin vaikutuksen saavat aikaan ajatuksen innoitus,
tykit, sotapiillikén erinomaisuus — ei niinkddn musiikki,
jota voidaan pitdi endd vain joukkojen kannustajana, mutta
joka ennen kuitenkin oli tiyttinyt koko mielen ja ottanut
sen valtoihinsa.

y) Viimeinen huomio soinnin subjektiivisesta vai-
kutuksesta koskee keinoa ja tapaa, jolla musiikkiteoksen
kokemuksemme eroaa muiden taideteosten kokemisesta.
Toisin kuin rakennuksilla, veistoksilla ja maalauksilla,
soinnilla ei ole nimittdin ole kestivdd objektiivista jat-
kuvuutta, vaan se kiiruhtaa ohi jatkuvasti pakenevana
virtana, joten musiikkiteos edellyttdd jo timin silkan
hetkeen sidotun olemistapansa vuoksi jatkuvasti tois-
tettua uudelleen esittiimistii [Reproduktion]. Timin kal-
taisen toistuvan jilleeneldvdittdmisen vilttimitcomyy-
delli on my®s toinen, syvempi merkitys. Silli mikali
musiikki ottaa sisillokseen itse subjektiivisen sisimmin,
jottei ilmenisi niinkdin ulkoisena hahmona ja objektii-
visesti esilli olevana teoksena vaan subjektiivisena si-
sdisyytend, sen ilmauksen tiytyy voida tulla ilmi myds
viliceomisti elivin subjektin viestini, jossa subjekti tuo
mukaan koko oman sisiisyytensi. Laulussa timin aihe-
uttaa yleensi ihmisiini; suhteellisesti sen voi toki saada
aikaan my®ds instrumentaalimusiikki tilanteessa, jollaisen

vain esiintyvi taiteilija ja hinen elivi, sekd henkinen etti
tekninen taitavuutensa voi onnistua saamaan aikaan.

Vasta musiikkiteoksen toteuttamiseen liittyvin sub-
jektiivisuuden myotd tdydellistyy kisitys subjektiivisen
vaikutuksesta musiikissa — tihin suuntaan edetessiin
subjektiivisuus voi toki kuitenkin eristdytyd yksipuo-
liseen ddripahin, jossa toistamisen subjektiivinen mesta-
rillisuus sellaisenaan tulee nautinnon yhdeksi ja ainoaksi
keskipisteeksi ja sisilloksi.

Niiden huomautusten jilkeen katson sanoneeni riit-
tdvisti musiikin yleisestd luonteesta.

Suomentanut Johan L. Pii

(alun perin: c. Wirkung der Musik. Teoksessa

Georg Wilhelm Friedrich Hegel. Werke in 20 Biinden
mit Registerband. Bd 15. Vorlesungen iiber die Asthetik
111 (1835-1838). Suhrkamp, Frankfurt/M. 1986.)

Suomentajan huomautukset

1 Musiikin vaikutus (c. Wirkung der Musik) on viimeinen alaluku
Vorlesungen iiber die Asthetik -teoksen kolmannen osan musiikin
yleisluonnetta kisittelevissi luvussa (1. Allgemeiner Charakter
der Musik). Edeltivissi alaluvuissa musiikkia vertailtiin esittiviin
taiteisiin ja runouteen seki kisiteltiin musiikin mahdollisuutta ja
tapaa olla sisillsllinen.

2 Tissi musiikkia kisicteleviissi luvussa Hegel vertailee eri taide-

muotojen vaikutustapoja ja ominaisia toimintatapoja. Edellisen

alaluvun lopussa hin viittaa musiikin erityisind ominaisuuksina
ulottuvuuteen vain ajassa seki sisillon (Inbalt) ja soinnin (Tdne)
vastavuoroiseen vaikutukseen. Hegel mainitsee lyhyesti ndiden
seikkojen perustavan musiikin suoraa vaikutusta kokemiseen ja
tuntoihin (Empfindung).

Saman teoksen kolmannen osan luku 1.

4 Ranskan kisite table d’héte ("isinnin pdytd”) viittaa tiettyyn
ruokalistaan, jolla on kiinte, alkujaan huokea hinta, ja jollaisia
tilaamaan porvarit olletikin tungeksivat jo Hegelin aikoihin.
Niinpi table d’héte -menuja tarjoavat ravintolat lienevit olleet
rauhattomanpuoleisia.

5  Hegel esittid asiansa nyt ranskaksi ja kirjoittaa alkutekstissi Nega-
tion [oik. ransk. négation] semer, "kylvii negaatiota”.

6 Orfeus oli kreikkalainen semijumaluus, muusa Kalliopen
ja kuolevaisen Olagrosin poika, joka esiintyy mytologiassa
700—600-luvulta eaa. alkaen. Hinen kerrotaan pystyneen lumoa-
maan eldimet, kivet ja jopa Haadeen joukot laulullaan ja Apollo-
nilta saadun lyyransa soinnilla. Hinti seuranneen riekkuvan villin
naisseurueen, mainadien, kerrotaan lopulta kuitenkin repineen
hinet palasiksi. "Orfiset hymnit”, oletettavasti kokoelma varhaista
kreikkalaista mytologiapainotteista runoutta, on kulkenut
Orfeuksen itsensi nimissi.

7 Spartalaisen Tyrtaioksen (600-luv. eaa.) kerrotaan sekd innos-
taneen kansaansa taisteluun ettd tyynnyttineen sitd tappioiden
aikoina toisessa messenialaissodassa. Tuolloin spartalaiset (ts.
lakedaimonilaiset) taistelivat alkujaan Messeniasta sotavangeiksi
ottamiaan kapinaan nousseita orjia ja niiden liittolaisia vastaan.

8  Marseljeesi (La Marseillaise, ”marseillelainen”) on Ranskan kansal-
lislaulu, joka sai alkunsa vallankumouksen py®rteissd kapinallisten
riveissi. Ca ira (kylld dissd hyvin kiy”) on yhti lailla vaikuttava
vallankumouksen aikainen paatoslaulu.

9  Vanhan Testamentin Joosuan kirjassa 6 kerrotaan, kuinka israeli-
laiset valtasivat Jerikon kantamalla liiton arkkia seitsemin pdivid
muurien ympiri ja puhaltamalla pasuunoihin, kunnes Jerikon
muurit murtuivat ja kaupunki kukistettiin.
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