TyrTi RANTANEN

Elimii |

elokuva

a elektroerotiikkaa

Erkki Kurenniemen 1960-luvun

kokeelliset lyhytelokuvat

Postmodernin ironian ja kuvainkaatamisen koulima katsoja osaa olla provosoitumatta Kaler-
vo Palsan kurittomista kuvista, Mimosa Palen vulva-pyoritaksista saati Marina Abramoviéin,
VALIE EXPORTin tai Mara Mattuschkan kaltaisten performanssitaiteilijoiden alastomana
kekkuloinnista. Penis, rinnat ja ulkosynnyttimet nostetaan nykytaiteen keskioon, seki koh-
teeksi etti vilineeksi, jolloin niiti on turvallista katsoa viiledni asiantuntijana. Koska media-

taiteen pioneeri Erkki Kurenniemen (1941-2017) arkistoprojekti ronsyii taiteesta todellisuu

den taltiointiin, tuntuu sen seksuaalisuus itse asiassa lipitunkevammalta, kun siiti punoutuu
arkisen, taiteellisen ja teknisen muodostaman sekamelskan johtomotiivi. Kuin gogolmainen
neni karkailee seksuaalisuus sille kulttuurisesti rajatusta tilasta puikkelehtimaan sinne tinne,
robotteja, kannabista ja puolukkapiirakkaa koskevien pohdintojen sekaan.

fasman talven 2013-2014 Kurenniemi-

ndyttelyssd kuumotti aavistus siitd, ettei

niyttelytilassa varmasti ole esilld kuin jii-

vuoren huippu kaikesta taltioidusta irstai-

lusta, minkd Susanna Paasonen niyttelyn
yhteydessd julkaistun Kurenniemi-antologian artikke-
lissaan vahvistaakin: arkisto museotilaan suittuna niyttely-
tapahtumana on viistimitti eri olento kuin huomattavasti
lihallisempi, pornokeskeisempi alkuperiiskokonaisuus'.
Erkki Kurenniemi itse vitsailee Mika Taanilan ohjaamassa
henkilokuvassa Tulevaisuus ei ole entisensid (2002), ettd
kun tulevaisuuden ihmisilld on edessidin 100 000 vuotta
tapahtumakoyhii elimid, ei heilli ole muutakaan teke-
mistd kuin rekonstruoida 1900-luvun historia — ja katsoa
pornoa, sillid se meitd lopulta kiinnostaa. Arkistoijan oma
kontribuutio on siis tavallaan kidenojennus kaukaiselle
seuraajalle tallettaessaan 1900-luvun viimeisten vuosikym-
menten havaintomaailmaa jo valmiiksi varsin seksikyl-
ldisen filtterin ldvitse.

Kiasman niyttelystd huokunut seksipitoisuus ei
suinkaan rajoittunut arkistoesimerkkeihin. Se oli lisni
yhtid hyvin elimintyshén kuuluneissa soittimissa (Iihinni
ihokontaktiin perustuvassa DIMI-S-syntetisaattorissa, joka
sensaatiohakuisen aikalaislehtijutun mukaan muuntaa
“mubhinat musiikiksi”), eksplisiittisissi oljyviritoissd seki
joukossa enemmin tai vihemmin keskeneriisid lyhytelo-
kuvia. Kurenniemi aloitti varsinaisen arkistointiprojektinsa
1970-luvun alussa®. Silti jo 1960-luvun jilkipuoliskolla 16
millimetrin filmille kuvatuissa lyhytelokuvissa ovat ldsni
samat peruselementit, jotka muodostavat myshemmin
arkistointiprojektin ytimen: sihkéisyys, seksuaalisuus, ym-
pirdivi maailma kekkereineen ja houkutuksineen mutta

my®ds luonto salaisuuksineen — seki taltioimiskiima, halu
sekoittaa kaikki yllimainittu toisiinsa limittdin sykkiviksi
impressioiden vuoksi.’

Kurenniemi itse ei pitinyt tuotoksia valmiina
teoksina, mutta useimpiin lyhytelokuviin on lisitty jil-
keenpiin hinen elektronista musiikkiaan. Ne eivit
olekaan samalla lailla kokonaistaideteoksena eheiti esi-
merkkeji 1960-luvun kokeellisesta lyhytelokuvasta kuin
vaikkapa Eino Ruutsalon Hyppy (1965), johon Kuren-
niemi sivelsi hypnoottisen musiikin Henrik Otto Don-
nerin kanssa. Ne eivit sisilli samalla tavalla suoranaista
“pornoa” kuin myShemmit videopiivikirjat; alasto-
muutta, onaniaa ja yleistd pelehtimistd kyllikin. Yhed
kaikki ne toimivat hyvini johdattajana tieteiliji-taitei-
lijan estetiikkaan ja erotismiin. Ne auttavat kysymiin,
mikd Kurenniemen ylirajaisessa tuotannossa kiihottaa,
miki kavahduttaa.

Erotismi, historia ja tallentaminen

Michel Foucault julistaa seksuaalisuuden historiansa en-
simmiisessid osassa 1800- ja 1900-lukujen olevan mo-
ninaisten, hajaantuneiden ja heterogeenisten seksuaali-
suuksien ja perversioiden aikakausi, joka on huomattavasti
vihemmin sived kuin on viitetty®. Erotismia ja pornoa
(niin ammattimaista kuin amatoéri-) ei tietenkidin kek-
sitty vasta 1960-luvulla, mutta kotikuvauskaluston yleis-
tyminen mahdollisti paitsi arjen, my®s eriniisen ilottelun
kuvaamisen tai ainakin toi sen useamman ulottuville. Ku-
renniemen aistikkaat lyhytelokuvat ovatkin erehtymaitcs-
misti aikansa lapsia, vaikka ne ovat myos alkusoitto seu-
raavien vuosikymmenten arkistoprojektille.
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Kurenniemi jilkitydsti kuvaamaansa materiaalia ja
manipuloi sitdi myds kuvausvaiheessa: “reikiiseksi” kisi-
telty kuva; heiluva, miltei leijuva kamera; nopeat, sykkivit
jittdvit osaltaan vesimichen ajan psykedeliaa. Leikkaus on
yksi tapa erotisoida kokonaisuus, saattaa alaston leikkisi
ihminen yhteen niin luonnon kuin teknologian kanssa.
Silti ahnas halukkuus nikyy jo tavassa, jolla teosaihiot
pyrkivit haalimaan kaiken syleilyynsi: rantakoivut, teini-
tytdt, ydinfysiikan laitoksen reikinauhaa suoltavat kirjoit-
timet. Vain kaikkiruokainen ahmija voi koostaa kollaasin.
Uteliaisuus ja ujostelemattomuus ovat aina lisni kokeel-
lisessa dokumentoivassa elokuvassa: samalla eetoksella yh-
dysvaltalainen kokeilija Stan Brakhage taltioi esikoisensa
syntymin kaikessa rujossa ihmeellisyydessiin elokuvaan
Window Water Baby Moving (1959).

Foucault erottelee kaksi eri traditiota, jotka ovat tih-

dinneet kohti seksuaalisuuden olemusta: eroottisen
taiteen (ars erotica, jonka synnyinsijoiksi Foucault nimeii
Kiinan, Japanin, antiikin Rooman seki arabikulttuurin)
ja seksologian (scientia sexualis, joka on ominaista meidin
sivilisaatiollemme). Siind missd linsimainen seksologia
pohjaa tunnustuksellisuuden kulttuuriin, on eroottinen
taide esoteerisempaa, initiaatioriiteissi ja itse seksuaali-
sissa harjoitteissa mestarilta timin seuraajille siirtyvii.’
Kuten Paasosen tutkimista piivikirjoista voi piitelld, Ku-
renniemen laajemmassa projektissa eroottinen taide sekd
itse harjoitettuna ettd "valmiin” pornon suurkulutuksena
yhdistyy tunnustukselliseen, seksologisen tutkailevaan ot-
teeseen. Kurenniemeliisessi erotismissa on lisni kokonais-
valtainen uppoutuminen seksin ruumiillisuuteen mutta
myds (viistimittd vajaaksi jadvi) yritys yhdistdd lihalliset
kokemukset abstrakteihin teorioihin koneiden ja ihmis-
mielen rinnakkaiselosta ja limittymisestd. Thmisten vili-
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”Tillaisia limaisia luontokap-
paleita me olemme, holtittomia

pikku toukkia.”

sestd kosketuksesta soiva “seksofoni” DIMI-S on timin
yrityksen paraatiesimerkki.

Lyhytelokuvien  tunnustuksellisuus  puolestaan
kumpuaa niiden dokumentaarisesta todistusvoimasta: til-
lainen on 1960-luvun aistiympirists sellaisena kuin alle
30-vuotias kuvaaja sen on kokenut. Siksi niiden katso-
minen tuntuu vihintiin yhed intiimiled tirkistelyltd kuin
piivikirjoihin perehtyminen, vaikka niitd onkin tydstetty
taideteoksiksi, jos kohta keskeneriisiksi. Teokset ovat nyt
kulttuurihistoriallisia dokumentteja. Tavoiteltu kaunotar
(1965) kuvaa riehakasta illanviettoa, joukossa muun
muassa Peter von Bagh, Elina Salo seki Henrik Otto
Donner. Ahnas kisi hamuaa tietdin niyttelijicir Eija Pok-
kisen hameen alle. Huumaavassa eliméinlangassa (1966)
tajuntaa laajentavat Kurenniemen lisiksi aikansa kohuko-
koonpanon, The Spermin, jisenet. Joulumysteeri (1969),
ainoa "niytelmillinen” lyhytelokuva, puolestaan on kuin
vinksahtanut koulun jouluniytelmi, jossa aamutakkiin ja
folionaamariin sonnustautunut Pyhi Henki kidy Neitsyt
Marian kimppuun ja viisaat tietdjit lukevat tiibetildistd
Kuolleiden kirjaa. Lopuksi kuvaelman hahmot vaikuttavat
olevan vankasti pilvessi.

Georges Bataille paikantaa erotismin lymyivin jat-
kuvuuden ja epdjatkuvuuden, kuoleman ja lisidntymisen
keskinisessi jinnitteessi. Epdjatkuvuus on juopa ihmisten
vililld, mutta Bataillen mukaan ainakin timin epijatku-
vuuden aiheuttama huimaus voidaan kokea yhdessi toisen
kanssa.® Yrittdiks Kurenniemi kuroa titd juopaa umpeen
yhdistimilli kameroitse havainnoimansa lihimmiiset
paitsi toisiinsa, myos luontoon ja sihkén taiteeseen? Vai
syventddks hin siti entisestddn syyllistymilld eksploitaa-
tioon, kiyttimilld kuvaamaansa materiaalia omiin tarkoi-
tusperiinsi, kuten lyhytelokuvassa Sex Show 1 & 2 (1969),
jonka jilkimmiisen osan kuvat lappeenrantalaisista teini-
tytoistd saavat ylleen piillekkiiskuvan onanoivasta Ku-
renniemestd. “Hauska tavata, Eki”, viestittdvit Lappeen-
rannan lolitat luokkaretkibussinsa takaikkunasta, mutta
kohtaamiset lyhytelokuvallisessa tekstuurissa voivat olla
arvaamattomia.

Kuten visuaalisen kulttuurin tutkija Kaja Silverman
esittdd, kameran etsimeen joutuminen saa kohteensa tie-
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toiseksi nihdyksi tulemisesta, muuntaa subjektin spek-
taakkeliksi. Hin tosin painottaa valokuvakameran lisdivin
spektaakkelin tuntua lopulta elokuva- tai videokameraa
enemmin, silld liikkkuva kuva saa kohteensa pysymiin
vield eloisuuden puolella. Pysihtynyt kuva sen sijaan dra-
matisoi voimakkaammin liikkeen ja muutoksen katkea-
mista.” Kuvatuksi tuleminen voi olla vihintiin vastaava
kiihoke kuin kuvaaminen — tai materiaalin akdiivinen jir-
jestely tai passiivisempi katsominen®. ”Seksi-show’n” en-
simmiisessd osassa ei kainostella vaan otetaan spektaakke-
lista kaikki irti: alaston nainen hilpeisti keikistellen saksii
oransseilla kansallissaksillamme itseleddn hipykarvoituksen
ja viimeistelee jiljen ajelemalla loputkin pois. Samaa kur-
sailemattomuutta on 1970-luvun alun kotifilmimateri-
aalissa, jossa naiset esittelevit auliisti niin pdivinpolttavaa
muotia (jonka kuvauksella Kurenniemi herkuttelee kuin
pop-kauden Antonioni ainakin) kuin paljaita sulojaan.

Rajanylityksid ihmisen, luonnon ja
elektroniikan vililla

Useissa Kurenniemen lyhtyelokuvissa varhaisesta Winterrei-
sesta (-1964) vuosikymmenen lopun kotifilmitaltiointeihin
nautitaan luonnon kauneudesta, hennonvihreisti koivun-
lehdistd, tuulisista kesipdivisti meren #drelld, virtaavista
puroista. Teoksessa Flora ¢ Fauna (~-1965) piisee esiin
luonnon toinen puoli, synkempi ja verevimpi. Tummina
hehkuvar virilliset, jilleen p#dllekkiin limitetyt lihikuvat
aistikkaista kukista, muurahaisista ja himihikeistd, limai-
sesta toukasta ovat kaikkea muuta kuin seesteisii. TAmin-
kaltainen luontokokemus lienee kosketuksissa Bataillen
kuvaan “eldimellisestd seksuaalisuudesta’, jonka vastavoi-
maksi erotismin sisiinen kokemus asettuu’. Silti Bataille
erotismin ominta aluetta'. Erotismi lienee yritys jisentid
titd ristiriitaa ja luonnon uhkaavaa luotaantydntivyytti.
Kurenniemen pakkomielle vangita lihikuvia ja yksityis-
kohtia alkaa muistuttaa biologin katsetta: tillaisia limaisia
luontokappaleita me olemme, holtittomia pikku toukkia.
Eroottisuus ja rivous eivit sulje toisiaan pois Kuren-
niemen lyhytelokuvissa, kuten eivit mydskiin luonnon
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kauneus ja kavahduttavuus. Jotkut luonnostelevat tut-
kielmat ystivitedrien kasvoista ja hiuksista voisivat olla
raikkaassa 1960-lukulaisessa esteettisyydessiin, jopa herk-
kyydessiin, vaikka Risto Jarvan sofistikoituneemmista
uuden aallon ihmiskuvauksista. Jotkut toiset kuvat taas
(lahikuva hydnteisesti rydmimissi terskalla) karistavat
herkkyyden ronskiudellaan. Bataille muistuttaa erotismin
rajoja ylittdvistd luonteesta, jonka ytimessi on kauneuden
ja rumuuden vilinen jinnite: ylevd kauneus on tahrittava
maallisen seksiakein alttarilla''. Toisaalta Kurenniemen
himokas ja helld katse kaunistaa myds elementtejd, joihin
suhtaudumme muutoin automatisoituneesti, arkisesti:
niin Electronics of the World of Tomorrow (-1964), Com-
puter Music (1966) kuin Elimin reikinauba (1967) lu-
moutuvat avoimesti tietokoneiden, virtapiirien ja reiki-
nauhojen dekoratiivisuudesta. Koneromantiikasta on as-
tuttu elektroerotismiin.

Kurenniemi tuntuukin haaveilleen nykyiselld kyber-
aikakaudella hahmottuvasta “abstraktista seksistd” vuo-
sikymmenii etuajassa. Erotismin teknologioita filosofian
kannalta tutkiva Luciana Parisi kuvailee abstraktia seksii,
jossa uudet bioteknologiat mahdollistavat vanhan mieli—
ruumis-dikotomian hylkdimisen. Sen sijaan on mahdol-
lista avautua seksuaalisen olemisen moninaisille, paral-
leeleille tiloille, joissa teknologian, kulttuurin ja luonnon
rajat himirtyvit.”? Seksuaalisuuden monimuotoisuus
avartuu monikanavaisuudeksi. Silti tuntuu kuin Kuren-
niemi ei olisi luottanut vuoden 2048 versionsa seksuaali-
suuteen, koska on jo valmiiksi rekonstruoinut ja taltioinut
uudelleenohjelmoitavaa erotismia arkiston tiydelti. Onko
tallenteiden tarkoitus toimia muistoina vai manuaaleina?
Vai pelkkini vithdykkeeni? Joka tapauksessa ne palvelevat
pidosin vain niks- ja kuuloaistia. Vaikka ajatus abstrak-
tista seksistd avaisi uusia mahdollisuuksia, tuntuu utopis-
tiselta, ettd ihminen luopuisi kokonaan ihosta ja koske-
tuksesta. Niitd vain on vield mahdoton taltioida ja toistaa,
vaikka Aldous Huxley hahmotteli Uljas uusi maailma
-tieteisromaanissaan (1932) “tuntokuvia”. Nykytekno-
logian lihin vastine kyberkoskettelulle lienee seksilelu, jota
voi kauko-ohjata dlypuhelinsovelluksella vaikka toisesta
maasta kisin.

Kuten Hastings Donnan ja Fiona Magowan tuovat
esiin Transgressive Sex -antologian johdantoartikkelissaan,
seksi on erityisen tehokas aktivoimaan transgressiota eli
erilaisia rajanylityksid, koska sen jinnitteisyyteen liittyy jo
valmiiksi niin dominoivuutta kuin haavoittuvuutta, seki
riski- ettd turvallisuushakuisuutta’®. Kurenniemelld trans-
gressiivisuus ei liity pelkistidn moraalisten normien rajan-
kidyntiin vaan ontologiseen hiilymiseen, erotismin rajojen
ulottamiseen ilmeisimmaistd (alastomuudesta ja akteista)
kohti ylldttavimpid asiayhteyksid. Liike virtaa olomuo-
dosta toiseen, sisdin ja ulos, sihkosti ihmisihon kautta
luontoon ja toisinpiin, kosketuksesta musiikkiin.

Transgressiosta on jo kauan sitten tullut ihmistieteiden
ja taiteentutkimuksen kliseinenkin muotitermi, jonka voi
olettaa sisiltyvin kuin tehdasasetuksena kokeilevaan ny-
kytaiteeseen. Kurenniemen projekti on kuitenkin myos
olomuodoltaan rajoja koetteleva: Vaikka Kalervo Palsa tai
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Marina Abramovi¢ koettelisivat teoksillaan joko taiteel-
lisen ilmaisun, porvarillisen hyvin maun tai performans-
sitaiteilijan ruumiin rajoja, heidin taiteestaan muodostuu
teoksia, jotka kiistatta voidaan luokitella nykytaiteeksi.
Kurenniemen tapauksessa miirittely muuttuu sumeam-
maksi. On selkeiti taideteoksia, kuten sadatteleva robot-
tipad Master Chaynjis; on taideteollisiksi monumenteiksi
laskettavia soittimia, jotka my®s vilineellisesti mahdollis-
tavat elektronisen taidemusiikin; on keskeneriiseksi jai-
neiti tai jitettyjd lyhytelokuvia — ja sitten kaikki muu hi-
rily, jonka elimellinen yhteys taiteelliseen kokonaisuuteen
on osittain institutionaalista, Kansallisgallerian tapaisten
toimijoiden vahvistamaa ja yllipitimai.

Susanna Paasonen kuvaa artikkelissaan, miten taiteen,
tieteen, tieteisfiktion, pornografian ja arjen dokumen-
taation huokoiset rajat ja Kurenniemen arkiston hitkih-
dyttivikin materiaalisuus muuttuvat kdisinkosketeltavaksi
tutkimuseettiseksi kysymykseksi, kun pahaa-aavistamaton
tutkija saa piivikirjan vilistd syliinsi saksittua hipykarvoi-
tusta vuosikymmenten takaa'#. Vastaavaa mielenlujuutta
lie vaatinut Pekka Tarkan toimitusprojekti Pentti Saari-
kosken Nuoruuden piivikirjojen (1984) parissa: tekstin
seassa on paikoin toimittajan huomautuksia hakasulkeissa:
”sperma liimannut sivut yhteen”. Ilkikurinen tekiji ei ole
kuollut havaitsemattomiin vaan jittdd jilkeensi eritteitd
ja karvoitusta. Likaiseksi miellettyjen partikkelien arkis-
tointi on rivo, alistava ele: se kohdistuu viistimitti tut-
kijaan, joka pyrkii penetroitumaan tekijin olemukseen.
Lyhytelokuvien onnekas katsoja pidsee vihilli, kun voi
pestid kitensi (tai pikemmin: hinen ei tarvitse pestd ki-
jahdata piillekkiiskuvien hiilyvii varjoja. Kurenniemen
arkistoprojektin eksessiivisyys ja alatyylisyys, kuten var-
masti myds lyhytelokuvien keskeneriisyys ja luonnos-
maisuus, ovat omiaan provosoimaan ja herittimiin kri-
tiikkid ja vastustusta. Mikd on nykytaidetta, miki napa-
ndyhtdi?

Kurenniemen tuotantoa kisittelevin varhemman an-
tologian kriittisimpiin kuuluu Jyrki Siukosen artikkeli,
jossa hin luonnehtii Kurenniemen valtaisan arkistopro-
jektin olevan enemmin narsismia kuin tiedettd, monoto-
nista ja itsekeskeistd yksilon kuolemanpelkoa varsinaisen
taiteellisuuden sijaan'. Siukosen esittimit varaukset on
huomioitu jiljemmissd, Jussi Parikan ja Joasia Krysan
toimittamassa kansainvilisessi Kurenniemi-antologiassa.
Varsinaisen puolustuksen puheenvuoron pitdd Lars Bang
Larsen esseessddn “The Unbearable Non-Artist”, jossa hin
myéntdd Kurenniemen tuotannon keskeneriisyyden ja
epijohdonmukaisuuden mutta suorittaa mannermaisen
manddverin: ranskalaista jilkistrukturalismia, varsinkin
Roland Barthesia, vasten luettuna niistid tulee perit tai-
teellisia hyveit.!¢

Kurenniemen projektissa mielenkiintoisinta onkin
ehki sen mielettémyys. Teknovelhon lyhytelokuvatkaan
eivit varmasti ole korkeinta mahdollista taidetta ajoit-
taisine psykedeliamaneereineen, mutta niissi puhuttelee
vilpitén yritys himmentii olomuotojen rajoja ja ulottaa
aistillisuus mahdollisimman laajasti ymmirrettiviksi.
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Donnan ja Magowan summaavat rajanylitysten — tai Siu-
kosen nikokulmasta -alitusten — tulevan nikyviksi ennen
kaikkea ruumiillisuudessa seki seksuaalista normistoa ja
tabuja hirndivissi performanssissa'’. Myds Kurenniemen
tapauksessa taiteellisen arvottamisen tekee intiimiksi ja
ongelmalliseksikin elimin ja tekojen auttamaton yhteen-
kietoutuneisuus. Se saa epiilemiin, ettd projektin taiteel-
linen kyseenalaisuus ja tolkuttomuus ovat jollain kierolla
tavalla tahallinen osa viistimittd eriskummalliseksi jazvii
kokonaisvaikutelmaa, kiusaannuttavaa ja vihin tuhnuista
kuin elimi itse.

Kurenniemen omaehtoinen fappening

Kurenniemen lyhytelokuvien liike virtaa lakkaamatta,
mutta niiden spektaakkelimaisuus museokontekstissa
nousee transhistoriallisesta energiasta, joka saa ne heijas-
tumaan nykyhetked vasten sen sijaan, etti ne pysytteli-
sivit kultcuurihistoriallisen karsinansa rajoissa. Mitd hi-
pykarvojaan leikkaava nainen tekee nyt? Enti rintojaan
hyviilevd nainen kaitafilmille tallentuneen kesimdkin
lattialla? Vield Kiasman niyttelyn aikaan, loppuvuodesta
2013, olisi dkkiseltdin voinut arvella, ettd katkelmat ker-
tovat ennen kaikkea hippiajan avoimesta estottomuudesta.
Paljas pinta ei enii ole rivoa avantgardea, vaan kaupallista,
muovista mediamaisemaa.

Sittemmin lukuisten Hollywood- ja poptihtien yksi-
tyisid alastonkuvia on vuodettu pilvipalvelun kautta In-
ternetiin vahingoniloisten kansanjoukkojen estoitta klih-
mittidviksi. Seurapiirijulkimo Kim Kardashian on yrittinyt
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rikkoa Internetin” esittelemilld 6ljyttyji pakaroitaan.
Nikojddn 1960-luvun suomalaisia partaradikaaleja pa-
remmissakin — tai ainakin glamorédsimmissid — piireissi
halutaan syysti tai toisesta tallentaa omaa alastonta kehoa.
Toisaalta treenattua peppua esittelevit “belfiet” tai klassisen
savukkeen korvanneet seksinjilkeis-selfiet ovat tuttu ilmié
myds sosiaalisen median kuvapalveluissa miniperformans-
siaan suorittavien tavallisten kiyttijien keskuudessa.

Bataille luonnehtii alastomuuden asettuvan itsehal-
lintaa vastaan, tarjoavan mahdollisuuden avoimuuteen
ja omien rajojen ulkopuolelle asettumiseen. Samalla se
herittii levottomuutta, jota kutsumme rivoudeksi.'® Jo-
kainen on piivittiin alasti, mutta miki ajaa erotisoimaan
timin tilan ja kommunikoimaan siiti? Kurenniemen
koko uransa ajan haaveilema ihmisen ja koneen yhteen-
sulautuminen ja salakavala tietolitkenne saavat meidit
arkistoimaan alastomuuttamme ja seksuaalisuuttamme
joko tahallisesti tai tahattomasti verkkoon. Onko se tai-
detta? Ei. Erddnlaista kiytcderotismia ehki, ei aina edes
kovin omaperiisti. Dokumentoiko se intiimihistoriaa?
Ehdottomasti. Oscar-palkitun niyttelijittiren alaston-
kuvat tuntuvat rydstosaaliilta, koska lopulta sivedssi
Hollywoodin elokuvakoneistossa alastomuus on tarkoin
sidnneltyd. Tdmid on tekopyhdd todellisuudessa, jossa
porno on arkistunut kotirouvien viihteeksi ja seksilelut
loytineet tiensi valintamyymilsihin. Kurenniemed ei
sovinnaisuus tunnu paljoa kiinnostavan, hinelle elimi
kaikessa intiimiydessiin seki sen taltiointi ovat jatkuvaa,
siekailematonta fappeningia, jossa onania on harras toi-
mitus, yhtyminen maailman sihkéiseen erotismiin.
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