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Affektin ja tulemisen
kasitteet yhteiso-
tanssiryhmassa

Ranskalaisen filosofin Gilles Deleuzen mukaan kirjoissa ei ole mitéan, mitd pitdisi ymmartaa:
“Ei mitddn tulkittavaa tai merkityksellistd, ainoastaan paljon kokeiltavaa.”! Kokeilemisen
ajatus toimii IGhtdkohtana tutkiessani, miten affektin ja tulemisen k&sitteet Deleuzen ja
Félix Guattarin tfeoksessa Mille plateaux voivat palvella likeimprovisaatiota harjoittavan

yhteisbtanssiryhmdn toimintaa.

Vammaisten ihmisoikeusjirjestd Kynnys ry:n Taika-tans-
siryhmi perustettiin Turussa vuonna 2002. Olen toi-
minut siini osallistavaa tutkimusta tekevini etnografina,
tanssijana ja koordinaattorina.

Vuonna 2007 ryhmi aloitti kokeilun, jonka aikana
se improvisoi affektin, tulemisen ja koosteen kisitteilli.
Tanssijat keskustelevat kisicteistd tanssicuntien alussa ja
havainnoivat sitten omaa tanssiaan niiden avulla. Ko-
keilun tavoitteena on syventii ja voimistaa ryhmin il-
maisua. Kokeilevuus on tirkei osa liikeimprovisaatiota:
tanssijat keksivit uusia tapoja litkkua yhdessi. Liike-
improvisaatiossa olennaista on toisten huomaaminen
ja kohtaaminen tanssilattialla, vaikutetuksi tuleminen
sekid impulssien antaminen ja vastaanottaminen. Nimi
piirteet tekevit litkeimprovisaatiosta otollisen analyysille,
joka keskittyy affekteihin ja tulemisen prosesseihin.

Pohdin seuraavassa affektin ja tulemisen kisitteiden
avulla sitd, millaista feminiinisyyttd ja vammaiskulttuu-
rista etiikkaa liikeimprovisaatio opettaa. Kysyn, mici
teoria voi antaa tanssiryhmille ja miten teoriasta saa-
mamme ideat voivat auttaa meiti jatkamaan ja kehit-
tdimiin ryhmin toimintaa. Kuvaan liikeimprovisaatiota
tavalla, joka tukee tanssijoiden mahdollisuuksia saada
enemmin irti improvisaatiosta seki madaltaa uusien
tanssijoiden kynnysti liittyd ryhmain.

Muiden huomaaminen

Tutkija Susan Leigh Fosterin mukaan improvisaatio vaatii
tanssijalta kykyi olla hypertietoinen erilaisista suhteista.

Tanssija tiedostaa tanssijoiden keskiniisid suhteita, frag-
menttien ja kokonaisuuden vilisid suhteita seki liikkeen,
tilan ja ajan vilisid suhteita. Hin tiedostaa sen, miti on
tapahtunut, suhteessa sithen, mitd juuri nyt tapahtuu,
mitd on tapahtumaisillaan ja miti tulee vield tapah-
tumaan. Foster rinnastaa improvisaation joissakin kie-
lissd esiintyviin verbien tapaluokkaan, mediumiin, joka
on aktiivin ja passiivin vilimuoto. Improvisoiva tanssija
toimii niiden vilimaastossa. Hin seki vie etti seuraa.”
Deleuzen ja Guattarin mukaan tulemisista voidaan saada
kiinni pyrkimilld dualismien viliseen tilaan.?

Affekeit ovat tulemisia. Tulemiset taas ovat aina mar-
ginaaliin tai vihemmisté6n kuuluvaksi tulemisia. Affekeit
ovat nidin marginaalista tulevia vaikutteita seki alttiutta
niille vaikutteille. Naiseksi tuleminen ei ole naisen jil-
jittelemistd, vaan yhteyden luomista naiseen jonkin kol-
mannen tekijin vilitykselld siten, ettd timi suhde paisee
vaikuttamaan itseen ja muuttamaan itsei.* Naiseksi tule-
mista kuvatessaan Deleuze ja Guattari kirjoittavat arvoi-
tuksellisesti naiseuden hiukkasista ja painottavat kaikkien
tulemisten molekulaarisuutta.’ Tulemisissa on siis kysymys
niin pienistd muutoksista, etteivit ne vilttimittd ndy tai
tunnu. Liikeimprovisaatiossa tanssijat koettavat pidstd
tilaan, jossa vaikutteiden ottaminen toisilta tapahtuu tans-
sijan itsensd huomaamatta, ennen tietoista harkintaa.

Improvisaatioon kuuluvat impulssit. Impulssi voi olla
ddni, litke, viri, haju tai kosketus. Tanssijat tavoittelevat
tunnelmaa, jossa ympiriltd tulevat impulssit aiheuttavat
muutoksia heissi itsessdin. He kaiuttavat toistensa liike-
aiheita omassa kehossaan ja antavat samalla vaikutteita
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toisille. Impulsseissa on kyse taidosta vaikuttaa muihin ja
tulla vaikutetuksi tavalla, joka vastaa Deleuzen ja Guat-
tarin ajatuksia tulemisesta ja affekeeista.

Taika-tanssin improvisaatiossa yhteydessi olemisen
tunne perustuu fyysisten erojen arvostamiseen. Eroja
kiytetdin improvisaation materiaalina. Erojen havaitse-
minen vaatii avoimuutta ja halua tulla kaikenlaisten liik-
keiden, muotojen, dinien ja materiaalien vaikuttamaksi.
”Liikuntarajoitteisiksi” kutsuttujen ihmisten ruumiissa
on paljon sellaisia liikkeitd, joita ei-vammaisen tanssijan
on mahdoton jiljitelli. Erdin Taika-tanssissa toimivan
cp-vammaisen naisen sormet taipuvat taipuvat pakkoliik-
keiden voimasta asentoihin, joita kutsun mieluummin
luoviksi kuin rajoittuneiksi. Ne nykivit ja vipittivit
kohdista, joista normaali kisi ei nyi.

Tulemisen tutkiminen tanssin avulla tarkoittaa ni-
velen liikkeen tutkimista naiseuden hiukkasena. Kun
ryhmi tanssii tulemisen ja affektin kisitteiden kanssa, se
havaitsee, miten yhden sormen nivelen litke muuntuu
siirtyessddn tanssijoiden vililli. Voisi siis ajatella, ettd
Taika-tanssin tunneilla mukana olevat vammaiset ja ei-
vammaiset ihmiset saavat mahdollisuuden kokea vam-
maiseksi tulemista. Koska Taika-tanssin improvisaatioissa
liikkuu sekd naiseuden, vammaisuuden ettd apuvili-
neiden hiukkasia, impulsseja saadessaan ja antaessaan
tanssijat voivat kohdata identiteettien vilisissi tiloissa.
Kun tanssijat peilaavat toistensa liikkeitd, he voivat olla
hetken aikaa jotakin sellaista sukupuolta, jolle en ole vield
I6ytinyt nimed. Vammaisuuden ja ei-vammaisuuden vi-
lissd he voivat kohdata tanssijoina.

Naiseuden hiukkaset voidaan ymmiirtid impulsseiksi,
joiden antamisesta ja vastaanottamisesta tanssi muo-
dostuu. Kaiuttaessaan impulsseja omassa kehossaan tans-
sijat antavat hiukkasten liikkua vililldin. Cp-vammaisen
naisen sormen nytkihdys voi muuntua pdin kidinnoksi
saavuttaessaan toisen. Nikévammaisen tanssijan mukaan
vaikutussuhteiden tutkiminen tanssiessa saa tanssin
tuntumaan erilaiselta. Affektin ja tulemisen kisitteiden
kanssa tanssiessaan hin kertoo tekevinsi kaiken vi-
hemmin hiddisesti kuin silloin, jos kisitteet eivit ole
mukana tanssissa. Kisitteiden kanssa tanssiessaan hin
tekee kaiken niin huolellisesti, etti muiden on mahdol-
lista vaikuttua siitd, mitd hin tekee. Ehki affektin ja tu-
lemisen Kkisitteistd on jo tulossa tanssiryhmimme uusia
jdsenid, joita kukaan ei voi nihdi.

Kohtaamisia tuolien valityksella

Elizabeth Groszin mukaan naiseksi tuleminen merkitsee
molaarisen feminiinisen identiteetin horjumista.® Taika-
tanssin yhteydessid molaarisuus viittaa vammaisen tai ei-
vammaisen kaltaisiin kategorioihin seki tanssijoiden ki-
sityksiin itsestddin joko pydrituolia kiyttdvind tai ilman
pyorituolia liikkuvina tanssijoina. Olisi houkuttelevaa
varata vammaiseksi tuleminen vammaisten ihmisten
etuoikeudeksi, joka liittyy vamman kanssa elimiseen.
Vammaisuuden kokemukset tuntuvat menettivin pai-
noarvonsa, jos vammaiseksi tuleminen voi koskea keti
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tahansa eli jos vammaiseksi voi tulla vammautumatta.
Taika-tanssin opettamassa vammaiskulttuurisessa etii-
kassa yhteisi voi kuitenkin tulla vammaiseksi. Kaikki yk-
sittdiset ihmiset taas voivat muuttua pyédrituolia kiytei-
viksi tanssijoiksi improvisaatiotunneille osallistuessaan.

Yhteiséjen vammaiseksi tuleminen tarkoittaa sel-
laisten yhteisdjen syntymisti, joissa vammaiset pddsevit
esiin tanssijoina ja pyorituolit lakkaavat olemasta pelkkid
apuvilineitd. Vammaisuuden kulttuurinen kielteisyys ky-
seenalaistuu, ja avautuu uusia tapoja tanssia vammaisena
ja kiyttdd tuoleja. Koska yhteisén muuttuminen vam-
maiseksi on vammaisuuteen liitetyn epitoivottavuuden
problematisoimista, syntyy uusia kokemuksia ja yhteis-
tyomuotoja. Ne ovat vaihtoehto vammautumiseen ja
vammaisiin kohdistuvalle pelolle.

Tdmi tekee yhteisostd avoimemman, mutta edellyteid
vammaisten tanssijoiden lisnioloa tanssilattialla. Yhteiso
ei voi tulla vammaiseksi muuten kuin tekemilld yhteis-
tyotd vammaisten ihmisten ja heidin apuvilineittensi
kanssa. Yhteison vammaiseksi tuleminen merkitsee siis
vammaisten ihmisten toimintamahdollisuuksien kasvua
(mutta el sitd, ettd heistd tulisi samanlaisia kuin ei-vam-
maisista).

Liikeimprovisaatiossa tulemisen kisite viittaa kahteen
asiaan: itsekeskeisyyden vihenemiseen ja uudenlaisia yh-
dessi olemisen tapoja tuottavien tekojen loytimiseen.
Liikeimprovisaatiotunnilla voi aluksi olla helpompaa
tanssia itsekseen kuin ryhmini. Yhdessi tanssimisen ja
muiden huomioon ottamisen oppiminen edellyttidd tans-
sijoilta kokeilunhalua.

Taika-tanssin toiminta-ajatus on se, ettei vammau-
tuminen merkitse tanssijuudesta luopumista. Mukana
on aina ollut sekd kivelevii ettd pydrituolia kiytrivid
tanssijoita. Kivelevi tanssija voi osallistua improvisaa-
tioon jakkaralla istuen. Tanssijat voivat improvisoida kos-
kettaessaan toistensa tuoleja. Kivelevit tanssijat voivat
nousta pydrituolia kiyttivin tanssijan kyytiin, istuutua
tuolistaan pois nousseen tanssijan tuoliin, nojata tuo-
leihin, ryomii niiden alle ja tarttua tankoihin. Tanssijat
voivat litkkua suhteessa pyérituolien 4iniin ja osallistua
musiikin tekemiseen kiyttimilld pyorituoleja soittimina.
Pydrituolien dinet sijaitsevat tillsin musiikin ja tanssin
vilisessi tilassa.

Luciana Parisin mukaan feminiinisyys on kooste
(ransk. agencement, engl. assemblage), joka vaatii osateki-
joidensi huomioimista.” Linsimaisessa taidetanssissa mu-
siikin ja tanssin vilinen suhde on sukupuolittunut siten,
ettd tanssi on feminiiniseksi ja musiikki maskuliiniseksi
koodattu alue. Naiset ovat tanssineet miesten tekemin ja
soittaman musiikin tahdissa.® Osallistuessaan musiikin te-
kemiseen tanssijat ulottavat feminiinisen tanssijaruumiinsa
musiikin alueelle. Kun tanssin ja musiikin vilinen raja hi-
mirtyy pyorituolien avulla, improvisaatio avautuu naiseksi
tulemiselle.

Musiikin lisiksi pyorituoli voi toimia kolmantena te-
kijini naiseksi tulemisen prosesseissa. Jos empaattisuus ja
vastaanottavaisuus tekevit liikeimprovisaatiosta sovinnai-
sella tavalla feminiinistd, niin tuolien kiyttiminen taas



edustaa kokeellista feminiinisyyted (naiseksi tulemista).
Tuolit vievit paljon tilaa. Niissi on kovia ja pehmeitd
osia, joita tdytyy varoa ja joita voi kiyttid monilla tavoin.
Kun ryhmi kivelevid ja pyérituolia kiyttivid tanssijoita
litkkuu liheisessd kontaktissa huoneen nurkasta toiseen,
sihkopyérituolia kiyttivit tanssijat mairittivit jokaisen
mistd tuolin alle tai sen kaatamaksi ja suhteutettava liik-
keensi ensisijassa sihkopyorituolin liikkeisiin. Jokaiselle,
joka haluaa oman tanssinsa olevan muutakin kuin pyéri-
tuolin viistelyd, avautuu mahdollisuus ryhtyi pyérituolia
kiyteaviksi tanssijaksi. Ryhmin tanssiessa tuolien kanssa
se kehittdd tuolien kiyttdmiseen liittyvid yhdessi ole-
misen tapoja, joita kisitteet vammainen/ei-vammainen
eivit riitd kuvaamaan.

Luettuani kolmannen tekijin merkityksesti tulemisen
prosessissa halusin Taika-tanssin improvisoivan tavallisten
tuolien kanssa. Teimme tanssin, jossa oli mukana yksi yli-
miiriinen tavallinen tuoli. Kaikki tanssijat improvisoivat
vuorollaan dueton tuolin kanssa. Pyérituolia kiyttivien
tanssijoiden improvisoidessa tuoli niytti hyvin erilaiselta
kuin kivelevien tanssijoiden improvisoidessa. Pydrituolia
kiyteivilld tanssijoilla oli enemmin yhteistd tavallisten
tuolien kanssa kuin kivelevilld tanssijoilla.

Ovi uuteen

Muotoillessaan teoriaansa tulemisesta ja affekteista De-
leuze ja Guattari ammentavat Spinozan etiikasta. Deleuze
ja Guattari toteavat Spinozaa seuraten, etti affektit ovat
sitd, mihin ruumis pystyy. Ne ovat ruumiin kykyji liiteyd
toisiin ruumiisiin.’ Taika-tanssin parissa timi tarkoittaa
kykyi liitcoutua tuolien kanssa ja tydskennelld konfliktien
kanssa. Avoin asenne on tirkeimpii kuin se, millaisiin
fyysisiin suorituksiin ruumis pystyy. Avoimuus merkitsee
kykyd nihdid pyorituolit proteeseina, jotka avautuvat
kohti uutta ja tuntematonta; jotain, miti tanssijat eivit
osaa kuvitella, mutta miki 18ytyy tuolien kanssa tanssi-
malla. Groszin mukaan on olemassa kahdenlaisia pro-
teeseja: niitd, jotka liittyvit vain ihmisten aktuaalisiin
tarpeisiin, ja niitd, jotka tekevit tilaa uudelle.”® Naiseksi
tuleminen pyérituolien kanssa edellyttii, ettd pydrituolit
ymmirretdin jilkimmiiseen ryhmiin kuuluviksi.

Tilassa liikkuva tai paikallaan seisova pyorituoli
voi kuitenkin vaikuttaa muihin vain silloin, kun muut
osaavat huomata siitd lihtevit impulssit. Tanssilattialla voi
syntyi ruoleista vaikuttuneita sukupuolia vain jos tuolien
toimijuudelle 16ytyy tilaa. Dynaamisten vaihteluiden
kollektiivisia sukupuolia, nopeiden ja hitaiden liikkeiden
koosteita, voi syntyi, jos sekid nopeudelle ettd hitaudelle
on tilaa. Tilaa on 16ydyttivi siis myos sille, ettei tulemista
koko ajan tapahdu. Tanssijat visyvit ja turtuvat, jos heille
koko ajan tapahtuu kisittiméittdmii ja uusia asioita.

Taika-tanssin kannalta vammaisten ja ei-vammaisten
vilisten kosketuspintojen 18ytyminen on elintirked.
Tuolit voivat olla eettisempi kosketuspinta kuin ajatus,
jonka mukaan kaikki ovat vammaisia. Tuolien huomaa-
minen kiy kuitenkin kisi kidessd ihmisten huomaamisen

kanssa. Tuolien kanssa impulsseja kaiuttaessaan tanssijat
etsiviit uusia tapoja kiyttdd tuoleja ja toimia yhdessi tar-
vitsematta miettid sitd, onko toisen tuoliin tarttuminen
sopivaa ja saako toisen tuolia kiyttid. Siilid ja empatiaa
kokeellisempien tanssimis- ja katsomiskokemusten syn-
nyttiminen on tirkedd, jotta tuolit voivat muuttua
tanssijoiksi ja vammaiset tanssijat muuttua tuoleiksi,
omistautua tilassa litkkuviksi kappaleiksi muuttumiselle
yhdessi toisten tanssijoiden kanssa. Liikeimprovisaatiota
harjoittavalla ihmiselld on mahdollisuus paistid iri siitd,
millaiseksi on ajatellut suhteensa tuoleihin.

Voisimme etsid uudenlaisen sosiaalisuuden mallia lii-
keimprovisaatiosta ja siitd, kuinka naisten hallitsemassa
improvisaatioryhmissi tydskennelldin tuolien kanssa.
Taika-tanssissa on kiynnissi monia tulemisen prosesseja.
Improvisaatiossa liikkkuvat naiseuden ja vammaisuuden
hiukkasten lisiksi myos tuolien hiukkaset. Mitd kaikkea
voi vield tapahtua Taika-tanssin paistiessi affektin ja tu-
lemisen kisitteet improvisoimaan tuolien kanssa?
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