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aidehistorioitsija Taava Kos-
kisen toimittamassa antolo-
giassa Kirjoituksia neroudesta
puretaan  monitieteisesti
neromyytteji ja -kultteja. Koko-
elman 12 kirjoittajaa, joista valtaosa
on taiteen- ja kulttuurintutkijoita,
tarkastelevat poikkeuslahjakkuuksien
tuottamisen tapoja ja nerotuotannon
sosiaalisia valtarakenteita. Artikke-
leissa kisitelldin neroiksi "julistettuja
tai julistautuneita” taiteilijoita Pablo
Picassosta Kaija Saariahoon ja Alvar
Aallosta Mai Zetterlingiin.

Kokoelman aihe kohotuttaa oitis
kulmakarvoja. Puhutaanko vakavaa
“neropuhetta” endd missdin? Nero-
sanallahan on nykydin lihinni ival-
linen merkitys, kuten neron nekro-
login antologiaan laatinut taidehisto-
rioitsija Tomas Ivan Triskman toteaa.

Ovatko “luovuus” ja “innovatii-
visuus” korvanneet suurellisen ne-
rouden, kuten Triskman seki nerosta
ja vallasta kokoelmassa kirjoittava
Tere Vadén esittiviae?  Koskisen
mukaan neropuhe ei ole kadonnut
taidemaailmasta. Koskinen perustelee
viitettiin 1990-luvulla liikkuneilla
huhuilla valtion taidehallinnon "ne-
rojentunnistamisjirjestelmistd” seki
huomioillaan hiukan epimiiriiseksi
jadvin “median” implisiictisestd ne-
ropuheesta.

Henkien ohjaamat

Nerouteen on vanhastaan yhdis-
tetty ominaisuuksia, kuten vaiston-
varaisuus, siinnottomyys,
mattomuus, maanisuus ja hulluus.
Neroa on pidetty milloin Jumalan tai
luonnon passiivisena puhetorvena,
milloin poikkeuksellisen lahjakkaana
yksilond. Tavallisesti neroutta on
pidetty taiteilijan ominaisuutena,
mutta kisitetti on kiytetty myds

arvaa-
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luonnehdittaessa harvinaislaatuisia
luonnontieteilijoitd (Einstein), val-
tionpddmiechii (Churchill), soti-
laita (Napoleon) ja jopa urheilijoita
(Pelé).

Koskinen ja monet muut koko-
elman kirjoittajat huomauttavat kui-
tenkin, ettd nero on ennen kaikkea
romantiikan estetiikan kisite (jonka
Immanuel Kant nosti taidefilosofian
keskioon Arvostelukyvyn kritiikissiin
vuonna 1790). Esimerkiksi niin sa-
notut luonnontieteen nerot eivit
tdytd romanttisen neron vaatimuksia,
mikd on yksi syy siihen, ettei heitd
kisitelld antologiassa. Kuten ark-
kitehti Kati Blomm toteaa Nokian
pairakennuksesta abstrahoitua “ark-
kitehtineroa” pohtivassa kirjoituk-
sessaan, neron ei tarvitse selitelld
ratkaisujaan — eikd timi siihen pys-
tyisikiin, silli nerouden ajatellaan
olevan jirjen ylipuolella. Sen sijaan
rationaalisuuden alaisuudessa aher-
tavan luonnontieteilijin on ekspli-
koitava paittelynsi ja titen maallis-
tettava oivalluksensa.

Antologian aloittaa Koskisen joh-
dantoartikkeli ”Neroiksi ei synnyti,
neroiksi tullaan”, joka on nopea
esitys nerouden kisitteen historiasta
ja kisitteeseen liittyvistd kahtiaja-
oista. Koskinen paikantaa nero-
myytin lihteen Platonin teoriaan
runoilijoiden jumalallisesta inspiraa-
tiosta sekd antiikin temperamentti-
oppiin. Roomalaiseen mytologiaan
kuuluvista maskuliinisista suojelus-
hengisti (lat. genius, mon. genii) ja
renessanssin uusplatonismista hinen
esityksensi etenee Otto Weiningerin
ja Ernst Kretschmerin 19oo-luvun
alussa kehittelemiin nerouden teo-
rioihin. Historiikkinsa piitteeksi
Koskinen tekee mielenkiintoiseen
katsauksen neromyyttid tind piivini
uusintavien ajattelijoiden, kuten

taidefilosofien Arthur C. Danton
ja Denis Duttonin sekid kirjallisuus-
tieteiliji Harold Bloomin, nike-
myksiin.

Kansallinen nero

Vaikka neron teoksia pidetdin uni-
versaaleina, nero on yleensi jonkin
kansan nero. Tampereen yliopiston
teatterin ja draaman tutkimuksen
professori Hanna Suutela kisittelee
artikkelissaan teatteriohjaaja ja kir-
jailija Jouko Turkan julkisuuskuvaan
liitettyd neromyyttid ja sen kansal-
lisia piirteitd. Suutela esictdd, ectd
kotimaisen teatterin nerokultti on
osa fennomanian projektia ja teat-
terikorkeakoulun tarkoitus tuottaa
“suomalaisuuden representaatioita’.
Kun suomalaisessa teatterihistoriassa
puhutaan neroista, puhutaan Suu-
telan mukaan tavallisesti henkildistd,
joilla on mahdollisuus vaikuttaa suo-
malaisuuden kuvaamiseen.
Teatterikorkeakoulun  ensim-
miiseni niyttelijintyon professorina
(1982-1985), rehtorina (1983-198s)
ja ohjaajantydn professorina (1985—
1988) toiminutta Turkkaa on titte-
16ity neroksi niin teatteriarvosteluissa
kuin haastatteluissa ja henkiloku-
vissa. Vaikka Turkan suhtautuminen
kansallisuusaatteeseen on eittimattd
kriictinen,
hinen toiminnassaan hyvin tirked
osa; suomalaisuuden representaati-
oihin Turkka on vaikuttanut muun
muassa Seztsemdissi veljeksessiiiin.
Yllittdvist Suutela vidictdd, ettei

suomalaisuudella on

Turkka itse ole varsinaisesti osallis-
tunut nerokulttinsa rakentamiseen
muuten kuin kaunokirjallisilla teok-
sillaan. Suutelan mukaan neromyytti
on syntynyt pidosin Turkan oppi-
laiden esittimistd lausunnoista tistd
opettajana ja ohjaajana seki bergbo-



’ Romanttisella
nerolla ei nimittdin

ole aikaa haarailla

keittiossa, sillét hanen on
luotava majesteetillis-
monumentaalisia teoksia
rajussa myrskyssd jyrkdlla
vuorella.”

milaiselle ohjaajakisitykselle perustu-
vasta teatterikridikisti.

Genius ja toiseus

Joskus vieraudella on osansa neron
synnyssi, kuten kiy ilmi kulttuu-
rihistorioitsija Hanna Jirvisen kir-
joituksesta, jossa tarkastellaan veni-
liisen tanssijan ja koreografin Vaslav
Nijinskyn (1889-1950) “koreografista
tekijyyttd ja ’luonnollista neroa™.
Nijinskyn vastaanottoa valotta-
vassa artikkelissaan Jirvinen kertoo,
kuinka kansainvilisen uransa vuonna
1909 Pariisissa aloittanutta tanssijaa
pidettiin Euroopassa eldimelliseni ja
primitiiviseni olentona. Ballets Russes
-ryhmin tihtend tunnettu Nijinsky
pystyi tanssimaan muille mahdot-
tomia rooleja, ja hinen liikkeitiin
luonnehdittiin luonnollisiksi ja vais-
tomaisiksi.

Jérvisen Nijinskyn
nerous ei kuitenkaan perustunut
yksinomaan timin taiteellisiin an-
sioihin, vaan myytille oli my®s es-
teettinen ja yhteiskunnallinen tilaus:
1900-luvun alun Euroopassa balettia
pidettiin vanhanaikaisena viihteeni,
joka kaipasi kipedsti remonttia. Ne-
routtamalla Nijinsky, eksoottinen
miestanssija, baletti palautettiin va-
kavasti otettavaksi taidemuodoksi.

mukaan

Koska nerottelu on alusta alkaen
rajattu poikien jutuksi — olihan roo-

malaisten genius maskuliininen su-
vunjatkamiskyvyn haltija —, neroksi
kohottamista on kiinnostavaa tarkas-
tella feministisen estetiikan nikokul-
masta.

Kirjallisuudentutkija ja nero-
puheen Kisitteen lanseeraaja Pia
Livia Hekanaho kisittelee ensim-
miisessid artikkelissaan naisten ja
nerouden suhdetta apuvilineeniin
englantilaisen kuva- ja performans-
sitaiteilija Bobby Bakerin Kizchen
Show'n keittiéén sijoittuva perfor-
manssi. Kantin ja Alexander Baum-
gartenin estetiikan teorioita sekd
Weiningerin nerouskisitysti pilkko-
malla Hekanaho osoittaa, kuinka fe-
miniininen on historiallisesti suljettu
pois ylevisti, nerosta ja luovuudesta.
Hekanahon mukaan Kitchen Show
(ensiesitys 1991) parodioi miehille va-
rattua neroutta “kotirouvuuden rep-
resentaatiolla” ja “keittidrituaaleilla”.
Romanttisella nerolla ei nimittiin ole
aikaa hairiilld keictiossd, silld hinen
on luotava majesteetillis-monumen-
taalisia teoksia rajussa myrskyssi jyr-
killd vuorella.

Toisessa artikkelissaan Hekanaho
kisictelee naispuolisen kirjailijan
neroksi julistamista. Tutkimuksen
kohteena on Tove Jansson, jota kir-
joittaja vertailee Gertrude Steiniin ja
Marguerite Yourcenariin. Hekanahon
lihtokohtana ovat Janssonin vuonna
1974 englanniksi kiinnetyn 7he
Summer Bookin peritekstit, esipuhe
ja kansitekstit, joissa kuvilla ja sitaa-
teilla tuotetaan skandinaavista neroa.

Kummastellen kirjoittaja toteaa,
etti Jansson on hyvin epityypil-
linen nero, silli tihin ensisijaisesti
liitetyt taiteenlajit, lastenkirjallisuus,
sarjakuva ja kirjojen kuvittaminen,
eivit ole perinteisen, miespuolisen
neron puuhia. Kirjoittaja olettaakin
Janssonin, Steinin ja Yourcenarin
nerouttamisen taustalla piilevin wei-
ningerilaisen ajatuksen, etti homo-
seksuaaliset naiset ovat psyykeltiin
michid” ja siten nerokelpoisia.

Lopuksi

Kirjoituksia neroudesta piittyy Trisk-
manin taidokkaaseen esseeseen, jossa
muistellaan neron eliminvaiheita Fi-
renzen uusplatonismin ristiriitaisesta

ja riivatusta melankolikosta lihtien.
Triskmanin lakonisen selvityksen
mukaan nero kuoli taidemaailmassa
1900-luvun loppupuolella; yheeistyd,
teknologia ja vuorovaikutus tuho-
sivat hinet. Suuren taiteilijan tilalle
tuli uusmediataiteen jaettu tekijyys,
nerouden paikalle luovuus.

Antologian kirjoituksissa esi-
tetddn kiintoisia analyyseja tavoista,
joilla taiteilijaneroista on eri aikoina
puhuttu. Vaikka neron kisitteen arvo
onkin alentunut Kantin piivistd,
(lihi)historiallisten nerojulistusten
tarkastelu auttaa ymmirtimiin,
kuinka luovaa yksildd tuotetaan yhi.

Pieni miinus on annettava Kos-
kisen toimitukselliselle otteelle, joka
olisi saanut olla paikoin tiukempi.
Muutamissa kokoelman kirjoituk-
sissa poiketaan reippaasti aiheesta, ja
vililld tekstien keskindinen suhde on
varsin l6yhi. Toisaalta tutkimukselli-
sesti holldt suitset ovat antaneet pa-
rille eksentrisyydessidin erinomaiselle
esseistille tilaa temppuilla.
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