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Professori Eero Tarastin tutkimustyd sai
viime syksynd huomiota osakseen kah-
den kirjan muodossa. Tarasti itse julkaisi es-
seekokoelman Savelten sankareita, johon
han on alaotsikon mukaisesti koonnut "eu-
rooppalaisia musiikkiesseitd". Hanen 50-
vuotispdivansa kunniaksi julkaistiin mittava
juhlakirja Siltoja ja synteeseja, jonka moni-
puolinen aiheisto kuvastaa osuvasti Tarastin
tutkimusten monipuolisuutta. Han ei ndet ole
vain musiikkitieteilija vaan myds semiootikko
— Kari Salosaaren juhlakirja-artikkelin innoit-
tamana hantd voisi kutsua Suomen semio-
tiikan isaksi —, ja semiootikkona han on kasi-
tellyt taiteen ja kulttuurin kiinnostavimpia alo-
ja: kirjallisuutta, filosofiaa, psykologiaa, myto-
logiaa, arkeologiaa jne.

Artikkelikokoelma Savelten sankareita on
kiehtova kokoelma Tarastin viimeaikaisista
tutkielmista ja esitelmista. Kirjasta voi erottaa
kaksi tarkeaa painopistetta: Richard Wagner
sekd jalkikolonialistinen musiikintutkimus.
Tarastin Wagner-ihailu on yleisesti tiedossa,
ja Wagner-aiheisia esseitd on kirjassa useita
(keskeisimpind "Wagnerin puolustus” ja
"Briinnhilden valinta”) ja ndiden vastapaino-
na pieni essee Johannes Brahmsista. Kieltd-
mattd Wagner on innoittanut Tarastia kieh-
tovampiin kehitelmiin. Kun han analysoi Wag-
nerin Valkyrian 2. naytosta ja ottaa huomioon
musiikillisen kudoksen ja ndyttamotapahtu-
mat, kdy Wagnerin "kokonaistaideteoksen”
kompleksisuus havainnollisesti ilmi, esimer-
kiksi se kuinka elimellisesti musiikki liittyy ta-
pahtumiin: "Orkesteria voi pitdad Wagnerilla
eradnlaisena kollektiivisena aktorina, jonkin-
laisena super- tai arkkiaktorina, ndyttamon
aktorien rinnalla” (Savelten sankareita, s. 80).

Vaikka kirjoittajan Wagner-ihailu ei ole
ylikorostunutta, voisi seuraavasta kasitykses-
ta kuitenkin olla eri mielta:

"[...] Wialgnerin draamat ovat siten rakennet-

tuja, ettd jokainen kohtaus tulee toteuttaa niin
tarkoin kuin mahdollista hanen partituuriin
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kirjoittamiensa viitteiden mukaan. Ainoastaan
ohjaus, joka noudattaa hanen omia ohjeitaan,
voi olla tyydyttava ja tuottaa oikean vaikutuk-
sen." (S.79.)

Asiaa ei voitane ajatella aivan noin jyrkasti.
Hermeneutiikan opetusten mukaan teoksella
voi olla muitakin merkityksid kuin historialli-
sesti alkuperdinen merkitys; saveltdjan tah-
don mukainen esitys on yksi lukuisista mah-
dollisuuksista, eika valttamatta juuri se tuota
aikojen muuttuessa "oikeaa vaikutusta” —
mitd tama sitten onkin.

Kansallisuuteen ja nationalismiin liittyvat
kysymykset tuntuvat yhdistavan molempia
teoksia, esseekokoelmaa ja juhlakirjaa. Es-
seissdan Tarasti kasittelee Jean Sibeliuksen
kansainvalista reseptiota aivan uudesta nakd-
kulmasta, jota han luonnehtii jalkikolo-
nialistiseksi. Me suomalaisethan olemme pie-
nend kansakuntana olleet kovin arkoja sen
suhteen, mitd meistd ulkomailla ajatellaan, ja
Sibeliuksen musiikin vastaanotto on ollut
kriittinen paikka: Keski-Euroopassa — Saksas-
sa ja Ranskassa — Sibeliuksen musiikkiin on
suhtauduttu ylenkatseellisesti ja saveltdja on
suljettu klassisen kaanonin ulkopuolelle jopa
pilkallisin @nenpainoin (René Leibowitz, "Si-
belius — le plus mauvais compositeur du
monde”; T. W. Adorno, "Glosse iiber Sibe-
lius”). Tarasti erittelee nditd kirjoituksia ja
osoittaa niissd piilevid rasistisia, essentia-
listisia, kolonialisoivia ennakko-olettamuksia.
Adorno torjui Sibeliuksen jyrkasti, mutta pe-
rusteet ovat kiistanalaisia: han moittii Sibe-
liusta siita, ettei tama osaa kirjoittaa kunnon
koraalisatsia; mutta kun Wagner Kkirjoittaa
kunnon koraalisatsia, sekin antaa aiheen
moitteisiin.

Silkkojen musiikillisten piirteiden nojalla
Sibeliuksen musiikki ei eroa muusta euroop-
palaisesta musiikkiperinteestd, mutta musiik-
kiarvostelijat ja -kirjoittajat ovat lahes pakon-
omaisella vimmalla liittdneet kaiken Sibeliuk-
sen musiikin suomalaiseen luontoon, Kaleva-
laan yms. ja ndin latistaneet sen yleisinhimilli-
sid piirteitd. "Sibelius rajataan tarkasti tiettyyn
paikkaan liittyvaksi erikoisuudeksi” (s. 145).
Tarasti huomauttaa eraistd amerikkalaisista
kirjoittajista, ettd heidan kirjoituksensa ovat
"harrastelijamaisuudessaan ennemmin kult-
tuurisemioottisesti  paljastavia tuodessaan
esiin piilevia stereotypioita” (s. 185). Olin
Downes oli ensimmaisid jalkikolonialistisia
kriitikoita, jotka arvioivat Sibeliuksen ja mui-
den "eksoottisten” saveltdjien, kuten Heitor
Villa-Lobosin, musiikkia sen omilla ehdoilla.

Saksalaiset kriitikot ovat kayttaneet hiukan
toisenlaista strategiaa. He kirjoittavat saksalai-
sen musiikin historiaa mutta antavat ymmar-
tda, ettd kysymys on musiikinhistoriasta yli-
paansa (esim. Hans Eggebrecht).

"Jokainen sellainen kertomus, joka pyrkii hai-
vyttdmaan kertojan roolin taka-alalle ja
tekeytymadn yleispatevaksi viestiksi, joka pe-
rustuu itse asioiden olemukseen, luontoon,
pyrkii vain katkemaan kyseisen diskurssin ide-
ologisen kytkennan” (s. 149).

Jalkikolonialistinen tutkimus pyrkii paljasta-
maan diskurssin taustalla piilevia alistus-
kytkentojd. Varsin osuvasti Tarasti huomaut-
taa:

"Ei ole niin pientd ja alistettua yhteisdd, ettei
se voisi vuorostaan esiintyd kolonialisoijana
kaikkine sen diskurssiin kuuluvine aseineen
(suomalaiset Baltiassa ja Karjalassa, virolaiset
inkerilaisia tai setukaisia kohtaan)” (s. 142).

Suomessa sama suhtautumistapa nakyy vaik-
kapa silloin kun Martti Pokelan kamarimusiik-
kia ei haluta tarkastella sen omilla ehdoilla
vaan sdveltdjad pidetdan vain pelimannina.
Tdstd paljastuu oivallisesti, mistd essentia-
lismissa on kysymys: halutaan maarittaa ilmi-
on merkitys joutumatta kosketuksiin iimion
kanssa — se olisi turhan vaivalloista, ja
tarkastelija saattaisi jopa joutua tarkistamaan
kasityksidan.

Jean Sibeliuksen musiikin ulkomaalaista
vastaanottoa on siis leimannut vahva idealisti-
nen perusvire, kun musiikin luonne on halut-
tu maarittaa taustan perusteella. Tama on joko
ohjannut torjumaan Sibeliuksen tai suhtautu-
maan haneen alentuvasti "pohjoisena erikoi-
suutena”.

Kansalliset aiheet ovat esilla myos juhlakir-
jassa Siltoja ja synteeseja. 150-vuotiaasta
Maamme-laulusta kirjoittavat paitsi Tarasti
myos Erkki Salmenhaara ja Vilmos Voigt. —
Siltoja ja synteesejd on erinomaisen onnistu-
nut ja runsas juhlakirja, monin paikoin kirjoi-
tettu erittdin sujuvasti. Tarastin oma tutkimus-
toiminta on tarjonnut virikkeitd useiden eri
alojen tutkijoille: musiikkitieteilijdille, histo-
rioitsijoille, semiootikoille, filosofeille ym. Kir-
joittajia on 34.

Aiheisto laajenee inhimilliseen suuntaan,
kun puoliso Eila Tarasti ja prof. H. K. Riikonen
esittelevat Tarastia aviomiehend ja lapsuu-
dentoverina. Tarasti ja Riikonen ovat hiljattain
julkaisseet nuoruuden kirjeenvaihtoaan kirja-
na (Eero ja Hannu, Yliopistopaino 1998).
Juhlakirjan kiinnostavimmat artikkelit kasitte-
levdt Sibeliusta, "karvalakkioopperoita” ja
kansallisuuskysymyksia. Mikko Heinio on tut-
kinut ns. karvalakkioopperoiden — Joonas
Kokkosen Viimeisten kiusaustenja Aulis Salli-
sen Ratsumiehen ja Punaisen viivan — kan-
sainvalista vastaanottoa diskurssianalyytti-
sesta nakokulmasta. Me suomalaiset olemme
kovin kiinnostuneita siita, mitd meista maail-



malla ajatellaan. Heinio tarkastelee, miten
lehtikirjoittelussa on pohdittu ja vatvottu ulko-
maalaisten mielipiteita.

Veijo Murtomaki tarkastelee Sibeliuksen
Metsanneidon eroottista taustaa. Téllaisiin
"ndennaisfreudilaisiin” spekulaatioihin pita-
nee kuitenkin suhtautua hienoisin varauksin.
Murtomaki kasittelee saveltdjan ja musiikin
suhdetta seuraavasti: "Mitd ilmeisemmin [sic]
kromaattinen melodia ja Tristan-sointu viit-
taavat Sibeliuksen 1890-luvun tuotannossa
toistuvasti kiellettyyn rakkauteen seka siihen
liittyvaan traagiseen, 'balladimaiseen’ paatok-
seen” (Siltoja ja synteesejd, s. 100). Téllaisis-
sa tulkinnoissa rinnastetaan liian yksioikoi-
sesti saveltdjan elamakerta ja musiikin kaan-
teet. Paitsi ettd tama3 latistaa musiikkia ja lyo
lukkoon yhden tietyn tulkinnan, tassa myds
tyydytetddn kyseenalaisella tavalla yleison
tirkistelyviettymyksia.

Ongelmallinen on myds se rekonstruktio,

joka saveltdjan persoonallisuudesta tarjotaan;
jaa selvittdmatta, missa madrin kirjoittaja on
tiedostamattaan projisoinut omaa persoonal-
lisuuttaan tutkimuskohteeseen. Myos re-
konstruktion saannollisyys herdttad epailyk-
sid: saveltdjan elamanvaiheet heijastuvat mu-
siikista sellaisenaan, muitta mutkitta; kohde-
henkild on aina esimerkillisen heterosek-
suaalinen; 1890-luvun ihminen aivan saman-
lainen kuin 1990-luvun ihminen. Tassa
havainnollistuu oikeastaan myés se, mitd Ta-
rasti kritisoi omassa kirjassaan: Sibelius koho-
tetaan ikonin asemaan ja mitattdmimmatkin
arkiasiat ja kaytospiirteet ja teot saavat yhtak-
kig jattimaiset mittasuhteet (Savelten sanka-
reita, s. 170-176).

Siltoja ja synteeseji on sikalikin tyypillinen
juhlakirja, ettd kokonaisuus on hieman haja-
nainen; kukin kirjoittaja kulkee viime kidessa
omaa polkuaan. Kansallisten kysymysten ym-
parille voi silti ryhmittaa muutaman kiinnosta-
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van artikkelin: Robert Kajanuksen pienois-
elamakerta (Matti Vainio), Martin Wegeliuk-
sen pienoiselamakerta (Seija Lappalainen),
karjalaiset kirjallisuudessamme (Maija Lehto-
nen), G. P. Telemann ja kansalliset kulttuurit
(Tomi Makel3). Ajankohtaisia aiheita ovat Dia-
na-ilmid (Hannele Koivunen) sekd musiikki ja
hyddykkeistyminen (Erkki Pekkild). Matti
Klinge flaneeraa Pariisissa (Les Ballets Rus-
ses). Pirkko Moisala tarkastelee musiikkitie-
dettd uusien haasteiden (feminismin) edessa
ja muistuttaa, ettd niinkin epapoliittinen tiede
kuin musikologia "on aina positioitunutta”
(Siltoja ja synteeseja, s. 328). Niilla
huomioillaan Moisala viitoittaa musiikki-
tieteelle samanlaista suuntaa kuin Tarasti vii-
meaikaisissa tutkimuksissaan: kohti ideolo-
gista kritiikkia.,
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