Tyhjyysniyttelyssd

Y9 Tyhjisn kokeminen ei ole
tyhjyytti: siind ei ole kyse ei-
mistidin tai poissaolosta’, pal-

jastaa kuraattori Mathieu Copeland

Pariisin ~ Pompidou-keskuksessa.

kevittalvinen  takautuva

niyttely Vides (tyhjiot, tyhjyyder)
koostui

Viime
uudelleen rakennetuista
ndyttelytiloista, jotka alunperin esi-
teltiin tyhjinid. Niyttely ruoti esit-
timisen rajoja kuvataiteissa pelkkii
instituutiokritiikkid syvemmin.
Negatiivisen miiritteleminen on
— linsimaisiin olemisen filosofioihin
tottuneille — hienovaraista nuoral-
latanssia erityisesti kielen ongelmal-
lisuuden vuoksi. Kieli tuottaa ei-
millekiin valheellisen sisillon, jonka
myéti sitd pidetiin “jonakin” eli fyy-
siseen todellisuuteen vertautuvana.
My®és ajattelu tuottaa saman harhan:

ei-mikiin edellytedikin ajattelutavan
muutosta tavalla, jossa tietoisuus py-
ritddn hivittimiin. Tdhin prosessiin
keskiaikaiset mystikotkin viittaavat
usein ajattelun “unohtamisena”.
Heididn tekstejidn  hyodynsi
my6s ensimmiinen tyhji niyteely,
joka sijoittui 1958 Pariisin Galerie
Iris Clertiin. Yves Kleinin teos /z
Spécialisation de la sensibilité & 'étar
matiére premiére en sensibilité pic-
turale stabilisée (Tuntemiskyvyn eri-
koistuminen prima materian tilasta
tasapainotetuksi kuvalliseksi tunte-
miskyvyksi)' oli tyhji huone, joka
nimellddn viittasi sekd alkemiaan
ettd aristoteeliseen ja skolastiseen fi-
losofiaan. Prima materian Kisitettiin
olevan lisni kaikissa muodoissa po-
tentiaalina, vaikka se ei itse voinut
ilmetd. Silld selitettiin muutosta fyy-
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sisessd maailmassa, esimerkiksi puun
kasvamista taimesta.

Kleinin Kkisitys prima materiasta
kommentoi tyhjid niyteelyji kuva-
taiteellisessa mielessd. Kuvataide lih-
tokohtaisesti esittii, jopa ei-esittivi
taide esittdd itsensi. Tyhjissi huo-
neessa siis on esittimisen mahdol-
lisuus. Copelandia mukaillen: ei-
mikiin ei ilmene tyhjissi huoneissa,
vaan ne ovat pikemminkin potenti-
aalisia tiloja, jotka problematisoivat
esittimisen, taiteen ja havainnon ka-
tegorioita.

Tyhjion kokemisessa onkin kyse
erdinlaisesta perspektiivin kdinnostd.
Samoin kuin John Cagen sivellys
433" koostuu yleisén luomasta i-
nimaisemasta, on tyhjin huoneen
tyhjyys vertauskuvallista.

Jos ajattelemme duchampilai-



sittain “tilan tekevin taiteen”, niin
teoksena toimiva tyhji huone on
taiteen mahdollistava perusehto. Tila
puolestaan on havaittavissa vain rajo-
jensa kautta. Téssd mielessd tyhjien
huoneiden valkoiset seinit ovat vilt-
timitedmyys, jotka pyrkivit viemiin
mahdollisimman vihin huomiota
rajaamaltaan tilalta. Esittimisen ob-
jekti itsessidn on nikymiton.

Vides perustuukin havaitsijan ja
tilan vuorovaikutukseen. Jotta tilan
“tyhjyys” voitaisiin havaita, on kat-
sojan oltava tilassa eiki se siten ole
tyhji. Niyteely pyrkii kiinnittimiin

huomion havaitsijaan, joka kisit-
teellistdd tilan ja oman havaintopro-
sessinsa. Taatakseen havaitsijan itse-
tiedostuksen Roman Onddk varusti
2006 teoksensa More Silent Than
Ever kuuntelulaitteilla. Tyhjissi huo-
neessa jopa hiljentimiton ajatuksen
ddni tekee nikymictomistd objek-
tista ldsni olevan.

Havainnon korostuminen myds
muuttaa teoksen tapahtumaluontei-
seksi. Jokainen havaitsija merkityk-
sellistidd teoksen tuottaen autenttisen
kokemuksen. Tyhjin cilan sijaan
tyhjin kokeminen on ratkaisevaa,

kuten Copeland painottaa. Ajattelun
taustakohinaa ei voi vaientaa.

Sami Sjoberg

Viite

1 Matiére premiére voi viitata seki raaka-
materiaaliin etti prima materiaan. Lisii
jilkimmiisestd tulkinnasta ks. Kiyohiko
Kitamura & Tomoyuki Kitamura, An
Aesthetics of Matter. International Year-
book of Aesthetics. Vol. 6 (2002), 85-101.




