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Valokuva:Antti Salminen

elokuvat

TyrTi RANTANEN

M3 maolaispoika oon

Marco Bellocchio, tarkka mies Piacenzasta

Italialainen elokuvaohjaaja Marco Bellocchio (s. 1939) on lipi uransa kuvannut erilaisia
yhteisojd syrjiseudun perheesti vikivaltaisen simputuksen kyllistimiin varuskuntaan.
Miki on yksilon liikkkumatila? Millaisin eviin hin tekee yleiseen todellisuuteen vaikuttavat
valintansa? Kieltiytyminen on joskus ainoa pakotie. Bellocchio itse kieltiytyy julistamasta.
Hinen elokuvansa eivit poliittisuudestaan huolimatta ole niinkiin pamfletteja kuin
paikoin ”folkloristisiakin” monisivyisid tapaustutkimuksia.

orstai on Sodankylidn elokuvajuhlien nur-

mentuoksuisessa pienessi teltassa ylli-

tysten yo. Marco Bellocchion Voittoisa

marssi (Marcia trionfale, 1976) on eriin-

lainen Vidpeli Kirmy all’italiana, muttei
kuitenkaan. Kuumottava kasarmikuvaus on sisiltinyt
peruskuvionsa, jymikin kapteenin (Franco Nero) ja peh-
meimmin alokkaan (Michele Placido) henkisen kiden-
viinnon, ohella eritteitd, tissejd ja muuta paljasta pintaa
sekd ylipaitdin kinkyi kierrettd. Vikivaltainen kapteeni
epiilee — aiheestakin — hemaisevan nuorikkonsa (Miou-
Miou) uskollisuutta. Kapteenska voittaa varjostajakseen
usutetun alokkaan luottamuksen ja tilitedd tille epdon-
nistunutta elimiinsi. Bongaan odottamatta vanhan tut-
tavan: ehdan 1970-lukulaisen salongin nurkassa nokottid
neulekone, aikoinaan mullistava koje, jota eivit taatusti
ole 30 vuoteen kiyttineet muut kuin iitini kaltaiset hi-
moneulojat. Siksittavd hirveli ei suostukaan jiimiin
pelkiksi dekoraatioksi: rouva Asciutton murheinen um-
pikuja kiteytyy hinen parahtaessaan, ettei ole edes neu-
lekoneeseen koskenut pitkdin aikaan, niin tuuliajolla
tyttopolo on.

Tarkkuus neulekonetta pienemmissikin asioissa tulee
esiin myos henkilokohtaisella tasolla, kun yhytin fluns-
saista ohjaajaa ja hinen tulkkiaan heidin vield lopetel-
lessaan lounastaan. "Hetki vain, Bellocchio haluaa kiydi
vield hotellihuoneessaan pesemissi hampaat!” Thastut-
tavaa huolellisuutta festivaaleilla, joilla y6tén yo niin
usein ohittaa piivijirjestyksen ja ihmisiksi olemisen.

Toisaalta neulekoneen kaltainen yksityiskohta lienee

peruja Bellocchion aamukeskustelussa paljastamasta
nuoruuden kiinnostuksesta ranskalaisen kirjallisuuden
realismiin, ennen kaikkea Zolaan. Mussolinin Italiaan
kahdeksanlapsiseen perheeseen syntynyt ohjaaja koki
oman poliittisen herdtyksensi 1950-luvun puolivilissi.
Hin viehittyi siitd, kuinka realismissa henkilskohtaiseen
aiheeseen ikddn kuin “unohtui” mukaan yhteiskunnal-
lista ainesta. Bellocchio ei poliittisuudestaan huolimatta
olekaan mikiin teoreettinen abstraktioiden viritteliji.
Iskulauseiden asemesta arjen politiikkaa kaikessa raadol-
lisuudessaan kisitellddn perhe- ja muiden ihmissuhteiden
kautta, kuten Sodankylin avajaiselokuvana esitetyssi esi-
koisohjauksessa I pugni in tasca (Nyrkit taskussa, 1965).

Kiina lihelli, Godard kaukana

1960-luvun viimeisind vuosina itdinen tuuli tavoitti
nuoren elokuvantekijin, joka hylkisi hetkeksi seitse-
minnen taiteen ja liittyi maolaiseen litkkeeseen. Nurin-
kurisesti Bellocchio ehti kuitenkin ensin kyseenalaistaa
koko maolaisuuden toisessa pitkissi ohjauksessaan La
Cina ¢ vicina (Kiina on lahelld, 1967). "Kun kirjoitin
elokuvaa, asenteeni maolaisiin oli aika ironinen ja sar-
kastinen — ei niin, ettid olisin halveksinut niiti liikkeiti.
En kuitenkaan nihnyt niitd minkainlaisena poliittisena
vaihtoehtona”, hin muistelee Hotelli Sodankylin ravin-
tolassa.

Farssi onkin ylldttdvin illuusioton kuvatessaan “mal-
tillista edistysmiesti”, pikkuporvaria, joka sonnustautuu
sosialistien paikallisvaalichdokkaaksi. Elokuva tuntuu
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olevan jopa muutaman vuoden aikaansa edelld ja en-
teilevin hullun vuoden 1968 jilkeistd kyynistymistd.
Maoa ja punaista kirjaa lihempini on kuitenkin pro-
vinsiaalinen sukupolvien ja -puolien ja eri yhteiskunta-
luokkien vilinen ainainen kisailu. Kamarioopperan tai
tapainkomedian henkeen Bellocchio kuvaa luokkatais-
telua kouriintuntuvampaa sosiaalista pelid, jota kiydiin
niin kahvisalongeissa kuin lakanoiden vilissikin. Poli-
tiikka palautuu silti ihmisten arkiseen viint6on. Vanha
kumousmies muistuttaa, ettd 1960-luvun jilkipuoliskon
opiskelijaliikehdintd muutti kaikkialla maailmassa niin
tapakulttuurin, moraalin ja yhteiskunnallisen toiminnan
suhteita ja olemusta. Tdmi litkehdinti siirtyi vihitellen
poliittisiin ryhmiin ja — valitettavasti — my®s vikival-
taiseen terrorismiin.

Toinen erityispiirre La Cina ¢ vicinan kuvaamassa
todellisuudessa on polititkan sirpaloituminen pikki-
riikkisiin ryhmittymiin, joiden keskindinen torailu voi
liittyd syrjaseutujen tai pikkukaupunkien, kuten Belloc-
chion kotikaupungin Piacenzan, sisiisiin jinnitteisiin.
Bellocchio hymihtid elokuvaan tarttuneen sattuneesta
syystd “folkloristista” leimaa. Sattumoisin kesilld 1968
kuolleen Giovanni Guareschin leppoisien Isi Camillo
-kirjojen henkeen polititkka on kiinni inhimillisess3
eliminmenossa eikd teoreettisissa yldilmoissa, kuten
vaikkapa Jean-Luc Godardilla, Bellocchion aikalaisella.
Kun kysyn Sodankylissi nihdyn Kiina-elokuvan iro-
niasta verrattuna Godardin Kiinattareen (La Chinoise,
1967), saan kiehtovan selvityksen ranskalaisen ja italia-
laisen (maolais)elokuvan kulttuurieroista:

”Kiinatar edellyttdd tavallaan, ettd katsojalla on lukenei-
suutta taustalla, ettd hinelld on dlyllisid valmiuksia ymmar-
tid ja avata elokuvaa, koska se perustuu ennen kaikkea
hyvin omaperiiseen muotokieleen ja ranskalaistyyppisen
dialogin ilyllisyyteen, joka kantaa ja vie siti eteenpiin. La
Cina ¢ vicinan maalaismainen farssimaisuus ja huumori on
hyvin toisenlaista. Omassa elokuvassani on myds epitoi-
voa ja hividmisen makua. Kiinattaren henkilst olivat aika
vakuuttuneita siitd, mitd he tekivit, mutta omat henkiloni
ovat tajunneet, ettei mikdin muutu kuitenkaan, koska rik-
kaat ja konservatiivit ja toisaalta edistykselliset yhdistivit
voimansa pystyikseen pitimiin vallan itselldin. Maolaiset

ryhmiit ovat kykenemittdmii muuttamaan mitiin.”

Vallankumouksen vuosihuolto

La Cina ¢ vicinassa kompromissi voittaa ja kaikki jad en-
nalleen. My®6s Voittoisassa marssissa mukautuminen on
elokuvan loppusuoralle asti vallitseva moodi: kapteenin
fasistinen, autoritidirinen vikivaltaisuus lumoaa maail-
mankuvaltaan alun perin erilaisen epdvarman sotilaan.
Vasta viimeisilld hetkillid alokas lunastaa ihmisarvonsa
takaisin, vaikka Bellocchio pitiikin loppukohtausta
moralistisena ja pille liimattuna. Kieltdytymisen mer-
kitys mahdollisuutena yhteisén paineiden viistimiseen
toistuu myos ohjaajan myshemmissi tuotannossa, kuten
vuoden 2002 elokuvassa Lora di religione (il sorriso di

elokuvat

mia madre) tai toisaalta viimeisimmissi, Bella addormen-
tatassa (2012).

Puolesta vai vastaan, mukana vai erilldin, kylld vai
ei? Mosaiikkimainen Prinsessa Ruusunen luotaa kah-
tiajakautuneisuuden eri puolia delikaattina aiheenaan
eutanasia. Elokuvan taustalla on Italiaa vuonna 2009
perinpohjin kuohuttanut tapaus, jossa 17 vuotta aivo-
kuolleena maanneen Eluana Englaron isille annettiin
pitkillisen oikeustaistelun ja polemiikin jilkeen lupa lo-
pettaa lapsensa keinotekoinen elimi. Eluanan kohtalo
on silti vain taustalla jylldivi mediakohu, joka pakottaa
elokuvan henkilst — joilla kullakin on omat kipupis-
teensi ja vakaumuksensa — kohtaamaan maallisen esi-
vallan ja uskonnon vilisen ristiriidan. Jilleen kerran
Bellocchio vilttdd julistamasta omaa kantaansa ylitse
muiden, ja elokuvasta kiertyy kasaan moniarvoinen, sa-
laviisas vyyhti.

Liekd tarkkanikoiselld elokuvantekijilli mielessdin
jo seuraava polttava poliittinen kysymys, johon tarttua?
Bellocchio huoahtaa: ”Oikeastaan ongelma on siini,
ettd maailma pitdisi muuttaa, se ei kelpaa tillaisenaan,
mutta ne ideat ja voimavarat, vallankumouksen ja muu-
toksen vaatimukset, joiden kanssa itse olen kasvanut
ideologisella tasolla, eivit pide enii.” Kylmin sodan
aatemaailma onkin kokenut 1970-luvun neulekoneen
kohtalon; kovassa kiytossi kolhiintuneen huolto on han-
kalaa, silld varaosia ei en3d valmisteta. 74-vuotias ohjaaja
pohtiikin, mistd 18ytidisi uutta puhtia piivitettyyn maail-
manparantamiseen:

”Tekniikka ja laitteisto menevit valon tai 44nen nopeudella
eteenpiin, mutta ajatukset ja maailmankatsomus kulkevat
perissi. Siind on episuhta! Ehki ideoita ei jakseta kehictii
niin nopeasti, tai sitten niiti ei ole vield olemassakaan — niin

Joskus ajatukset jidvit suorastaan taka-alalle, ja niin voi
kiydd my6s Sodankylissd. Bellocchio piivittelee kiivaasti
vield lauantai-iltapiivin haastattelun lopuksi torstai-illan
karaokendytoksessi esitettyd Randal Kleiserin menestys-
musikaalia Grease (1978):

”Olkoon Grease hyvin suurella rahalla tehty tiydellinen tuo-
tanto ja teknisesti kuinka hieno tahansa, mutta sen tarina
on tdysin mitiinsanomaton, sisiltd on tiysi nolla, aivan
jirjetdn! Mutta minuun teki vaikutuksen, ettd edelleen-
kin, ndin pitkin ajan kuluttua sen valmistumisesta, nuoriso
innostui aivan valtavasti. Yleiso suunnilleen hyppi ilmaan ja
lauloi mukana!”

Bellocchio ei varmastikaan ole intohimoinen rasvis. Ehki
Grease-elimyksessd kuitenkin oli mukana tujaus Sodan-
kylin henkei, pohjoisilla leveysasteilla tiivistyvid kuumaa
hurmosta, joka voi yllitedd kokeneenkin Piacenzan Sig-
noren. Itse en tihin pidikkeettdmaisti richaantuneeseen
nuorisoon lukeutunut. Minulla on alibi: olin samaan
aikaan katsomassa Voittoisaa marssia. Sielli ei laulettu
eikd hypitty. Franco Nero piti komentoa.
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