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Evelin Kask, Vihred maili (1999)

ILona HoNGISTO

Dokumentaarinen tarinointi

Sepitteen voimat ja muutoksen tallentaminen

”Maailma ei ole tosi tai todellinen vaan elivi.”
(Gilles Deleuze)*

Todellisuuden totuudenmukaisen esittimisen vaade miirittia ja rajaa dokumenttielokuvia.
Elokuvan ontologiaan kuuluvat sepitteen voimat (les puissances du faux) auttavat
irtautumaan totuuden vallasta ja ymmirtimiin, miten fakta ja fiktio kietoutuvat yhteen

dokumentaarisessa tarinoinnissa (fabulation).

epittimisen voimat juontuvat Gilles Deleuzen
(1925-1995) elokuvateoriasta. Ne eivit kui-
tenkaan rajaudu vain elokuvaan, vaan ovat
keskeinen osa Deleuzen filosofista maailmaa
ja hinen taidekisitystiin ylipadtiin.? Elivin
kuvan teoriassa nuo voimat yhdistyvit avainkysymykseen
todellisuuden ja elokuvan vilisestd suhteesta.

Deleuze puhuu sepitteen voimista aikakuvaa kisitte-
levissd teoksessaan Cinéma 2 (1985), jossa hin erottelee
toisistaan erilaisia kuvajirjestelmii. Deleuzen mukaan
orgaaninen kuvajirjestelmi olettaa kohteensa olevan ku-
vasta rilppumaton. Kohde esitetdin ikiddn kuin se olisi
olemassa ennen varsinaista esitysti ja siten itsendinen
esityksen muodosta.’ Dokumenttielokuvassa timi tar-
koittaa oletusta jo olemassa olevasta todellisuudesta,
jonka erityispiirteitd elokuvat pyrkivit esittimiin mah-
dollisimman tunnistettavasti ja totuudenmukaisesti.

Kohteen itseniisyytti korostava kerronta koettaa
erottaa toden ja sepitteen toisistaan. Kerronta asemoi it-
sensi totuuden muodoksi, jossa sepite on pystyttivi tun-
nistamaan ja eristim#in. Fiktioelokuvassa timi ilmenee
esimerkiksi tiukkana rajanvetona unen ja valveen vililla.
Patricia Pisters selittdd totuuden logiikan toimivan esi-
merkiksi Alfred Hitchcockin Noidutussa (Spellbound,
1945). Elokuvan maailmassa valve- ja unitilat — tosi ja
sepite — eritelldin, jotta muistinmenetyksestd kirsivd pai-
henkil® voitaisiin tunnistaa, diagnosoida ja parantaa.”

Deleuzen mukaan elokuvakerronta lakkaa noudat-
tamasta totuuden logiikkaa, kun kuva(ilu) ei endi eroa
kohteestaan®. Tdmi Deleuzen kristallikuvaksi nimeimi

kuvajirjestelmi luo objektinsa sen sijaan, ettd se etsisi
kohdettaan itsensi ulkopuolelta. Tilloin mydskidn ker-
ronta el endd pyri erottamaan totta ja sepitettd toisistaan
vaan kohtelee niitd erottamattomina. Esimerkiksi David
Lynchin Mulholland Drive (2001) asettaa toden ja unen
toistensa yhteyteen tavalla, joka tekee eronteosta mahdo-
tonta’: henkilshahmojen identiteetit jidvit arvoitukseksi,
ja tarinan ydinsisilténd painottuvat siirtymit eri hah-
mojen vilill.

Elokuvalliset sepitteen voimat tulevat esiin tilanteissa,
joissa kuvajirjestelmi ei oleta kohdettaan itsensi ulko-
puoliseksi eiki kerronta toimi totuuden logiikan mukai-
sesti. Kun elokuvateos ei tavoittele itsensi ulkopuolisen
maailman totuudenmukaista esittimistd, sen todellisuus-
suhde miirittyy uudelleen. Pistersin mukaan elokuva ei
tillsin kiinnity todellisuuden esittimiseen vaan todelli-
suuden luomiseen’. Asetelma on erityisen haastava do-
kumentaariselle elokuvalle — olemmehan tottuneet ajat-
telemaan lajia nimenomaan todellisuuden esittimisen
tapana. Dokumenttielokuvan toimintamahdollisuuksia
ja todellisuussuhdetta tulisikin miettid uudesta tulokul-
masta, jossa piipaino on siini, miten myds dokumencti-
elokuva luo todellisuutta®.

Sepitteen voimat tarkoittavat siis yhtdiled elokuvan
ja todellisuuden immanenttia suhdetta ja toisaalta luovaa
toimintaa. Ontologisella tasolla luovaa toimintaa voi aja-
tella todellisuuden luomisena. Dokumenttielokuvassa se
merkitsee myds performatiivisia puheakteja, tarinointia.
Deleuze kisittelee puheakteja erityisesti kolmessa doku-
menttielokuvassa’. Kanadalaisen Pierre Perrault'n Pour la
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”Suomalaisen maahanmuut-
topolititkan ohjaama harmaa
helsinkiliislihio on ottanut
pojat huomaansa.”

suite du mondea (1963), ranskalaisen Jean Rouchin Mo,
un Noiria (1958) ja yhdysvaltalaisen Shirley Clarken
Portrait of Jasonia (1967) yhdistdd faktan ja fiktion se-
koittuminen puheessa. Perrault'n elokuvassa uinuva kyld
heritedd henkiin perinteisen kalastusmenetelmin. Sa-
malla kun kylildiset alkavat kalastaa, he kertovat paikalli-
sista myyteistd ja uskomuksista. Rouchin teoksessa Nor-
sunluurannikolle muuttanut nigerialainen siirtolainen
selostaa ystivijoukkonsa elimid elokuvan #iniraidalla.
Kuvat koostuvat siirtolaisten arjesta Abidjanissa, mutta
kertojandini sitoo tapahtumat amerikkalaisesta popu-
laarikulttuurista tuttuihin hahmoihin ja juonenkiin-
teisiin. Clarken tydssi musta homomies kertoo kame-
ralle eliminsi vaikeista kidnteistd, mutta ryhtyy vililld
laulamaan katkelmia ja niyttelemiin rooleja Broadway-
musikaaleista. Kaikissa kolmessa elokuvassa todellisuutta
luodaan puheakteissa, joissa totta ja sepitettd ei eroteta
toisistaan. Niissi kehitelldin nykyhetken realiteetit ylit-
tivdd nikemysti siiti, minkilainen maailma voisi olla.
Niin dokumentaarinen tarinointi — monologit, keskus-
telut, selitykset, kuvailut — luo edellytyksii my®s tulevai-
suudelle.

Malmi ja maailmankaikkeus

Susanna Helken Leikkipuisto (2010) kertoo seitsemistd
malmilaisnuoresta, jotka ovat piityneet helsinkildisli-
hidén eri puolilta maailmaa. Heistd kuusi on ensim-
miisen sukupolven maahanmuuttajia, jotka olivat vain
parivuotiaita lihtiessidn kotimaastaan. Heilld ei ole
juurikaan ensikiden tietoa tai muistikuvia lihtdmaansa
tavoista ja historiasta. Tiedot perustuvat kuultuihin tari-

noihin ja opittuihin stereotypioihin. Suomalaisen maa-
hanmuuttopolitiikan ohjaama harmaa helsinkiliisldhis
on ottanut pojat huomaansa.

Poikajoukko tapaa puistossa ja ottaa toisistaan mittaa
sanoin. Etniset taustat, kulttuuriset stereotypiat, usko-
mukset ja maailmankuvat haastetaan leikkipuiston ra-
jaamassa kehissid. Kun pojat keskustelevat kunkin pii-
tymisestd Suomeen, kamputsealainen Soksan nimetiin
“kaputsiinoksi”, Angolasta l3htdisin olevan Shortyn to-
detaan saapuneen Sirkus Finlandian mukana ja vietna-
milaisen Huanin matkanneen kuumailmapallolla. Kun
porukan ”Sepolta”, Suomessa syntyneeltd Makelta, ky-
sytddn hinen saapumistapaansa, ryhmin hiljaisin vastaa
huppunsa alta: M3 oon aina ollu t#illd.” Muut toteavat
hinen olevan viirissi, ja Soksan julistaa varmana, ettd
“suomalaisten alkuperi on Unkari”. Huan lisii kier-
roksia ja esittdd suomalaisten tulleen Ruotsista. Pojat
tarttuvat toistensa heittoihin ja kehittdvit niitd lennossa
eteenpiin jatkuvaksi miiritelmien sarjaksi.

Keskustelujen teemat vaihtelevat alkuperisti us-
kontoon, tieteeseen ja avaruuteen. Puiston verbaaliset
kukkotappelut rinnastuvat kiynteihin tydvoimatoimis-
tossa, Tkeassa ja sukulaisten luona. Lisiksi elokuvassa on
useita hidastetulla tempolla esitettyji kohtauksia, joissa
pojat liikkkuvat Malmin kallioilla yksin tai porukassa.
Niiden kohtausten rauhallinen tunnelma korostaa enti-
sestdin sananvaihdon tiukkaa tahtia.

Helken teos on tarinoinnin nikdkulmasta erityisen
kiinnostava siksi, ettd projekti lihti liikkeelle dokumen-
taarista ainesta hyddyntivini fiktioelokuvana. Helke ki-
sikirjoitti Malmi Murderazia yhdessi Jan Ijiksen kanssa
tavoitteenaan elokuva, jossa malmilaisnuoret niyttelisivit
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Valokuva: Heikki Farm / For Real Productions

omaan elimiinsi perustuvia henkilshahmoja. Tarinan

oli yhtd lailla m#ird pohjautua poikien eliminkiin-
teisiin. Tekijdt viettivit kesind 2007-2009 satoja tunteja
"Malmin rotiksi” itseddn kutsuvan porukan kanssa. Kisi-
kirjoitus syntyi keskustelujen, haastattelujen ja kuvatun
videomateriaalin pohjalta. Rahoitussyistd Malmi Mur-
deraz ei kuitenkaan ole toistaiseksi valmistunut.

Leikkipuisto syntyi keskeytyneesti fiktioprosessista. Se
on projektina kevyempi ja pienimuotoisempi, erddnlainen
kunnianosoitus d4rimmdisen kiinnostavalle poikajoukolle,
josta ei vield ole tullut fiktioelokuvan niyttelijikaartia. Do-
kumenttielokuva tarjoaa pojille niyttimén, jolla he esit-
tivit itseddn ilman fikdoelokuvan juonirakennetta.

Tuleva kansa

Todellisuutta rakennetaan dokumentaarisen tarinoinnin
keinoin silloin, kun nykyhetki ei tunnu kannattelevan
elimid. Tdmi rinnastuu Deleuzen yhdessi Félix Guat-
tarin (1930-1992) kanssa miirittelemiin “kansan luo-
miseen” tilanteissa, joissa “kansa puuttuu”!?. Tarinointia
kehystivit erilaiset “kriisitilanteet” — sota, kolonialismi,
rasismi, kapitalismi — joissa subjekti on tavalla tai toisella
alistettu tai vieraantunut, elinvoimaltaan hiipumassa.
Niissid yhteyksissi elokuvan tehtivi ei ole esittid ulko-
puolista todellisuutta mahdollisimman todenmukaisesti
vaan toimia todellisuudessa tavalla, joka luo edellytyksii
kestaville tulevaisuudelle. Daniel Smith perddnkuuluttaa
”luovaa tarinointia, joka on vallitsevien myyttien ja usko-
musten vastapuoli; vastarintaa, jonka poliittinen vaikutus
on vilitdn ja viistimiton, ja joka luo pakoviivan, jolle

vihemmistdkieli ja kansa voidaan perustaa.”!

Kansan luominen ei tissd tarkoita uuden yhtendisen
ja pysyvin ryhmin rakentamista ja miirittelyd. Toi-
minnan tavoitteena on avata sietimitdnti eliminpiirid
uusille nikemyksille ja mahdollisuuksille. Perraultn
elokuvassa pakoviiva 18ytyy kalastamisesta ja jutuste-
lusta menneisti tavoista, Clarkella haluttujen Broadway-
roolien esittimisestd. Rouchin teoksessa taas arkea sanoi-
tetaan uudesta nikokulmasta. P4dpaino ei toisin sanoen
ole yhteniisen ryhmiidentiteetin muodostamisessa vaan
tietyn ryhmin tai henkilon “kriisitilanteen” kiddntimi-
sessi luovaksi toiminnaksi elokuvan keinoin. Lezkki-
puiston dokumentaarinen tarinointi ei tavoittele yhteistd
tunnistettavaa alkuperi, jaettua maahanmuuttajakerto-
musta. Piinvastoin seppojen ja kaputsiinojen annetaan
luoda poikkeava tarinalinjansa.

Deleuzen sepitteen voimat ja luova tarinointi kum-
puavat Henri Bergsonin (1859-1941) kisitteellistyk-
sisti. Deleuze totesi haastattelussa vuonna 1990, ettd
Bergsonin sepittimisen kisite tulisi ottaa uudelleen
kisittelyyn ja sille tulisi antaa poliittinen merkitys'.
Sepittimisen voi kuitenkin katsoa olleen poliittista jo
Bergsonillekin. Timin ajattelussa sepitteen voimilla
hallitaan ihmisryhmii. Deleuzen perddnkuuluttama
politiikka taas hahmottuu uuden luomiseksi ja vastarin-
naksi.

Teoksessaan Les deux sources de la morale et de la re-
ligion (1932) Bergson miirittelee sepittimisen fantas-
maattisten representaatioiden ja hallusinatoristen kuvi-
telmien tuottamiseksi. Hinelle sepittiminen on kontrol-
loivien myyttien luomista.'? Puoli-inhimillisten jumalien
ja henkien rakentelu puolestaan kietoutuu yksilsiden ja
ryhmien toiminnan ohjaamiseen ja hallintaan'®. Sepitti-
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misen funktio (la fonction fabulatrice) on siis tissi mie-
lessd rajata toimintaa ja ajattelua.

Siind missi Bergson kiytcdd sepittimistd kuvauksessa
olemassa olevien sosiaalisten rakenteiden vahvistamisesta,
Deleuze kiddntid sen uudenlaisten yhteisdjen visioinniksi.
Bergsonin termein sepittiminen ohjaa yksildiden ja yh-
teisdjen toimintaa jo muodostetuissa rakenteissa, kun
taas Deleuzelle se on vastarintaa nykyisyydelle ja sen sie-
timiteomille rakenteille.”

Bergsonin ja Deleuzen kisitteellistysten vilistd eroa
voidaan selventid Guattarin tavalla erotella yhteisji.
"Alistettujen ryhmien” (groupe assujetti) toimintaa mii-
rittdvit ulkoapdin kohdistetut odotukset, tavat ja kiy-
tinteet. Itseddn puolustaessaan nimi alisteisessa ase-
massa olevat yhteisdt organisoituvat usein hierarkkisesti
ja jdykidsti. Sen sijaan “ryhmisubjektit” (groupe-sujet)
organisoituvat sisiltdpdin, ja niiden toiminta rakentuu
vaihtuvien roolien ja muuttuvien tehtivien varaan. Alis-
tetut ryhmit toistavat toiminnassaan hierarkioita ja sii-
lyvit siten suljettuna piirind, kun taas ryhmisubjektien
muuttuvat roolit ja tehtdvit pitivit ne avoimina muille
olemisen tavoille.'® Guattarin alistetut rinnastuvat Berg-
sonin ruotimiin suljettuihin yhteiséihin: molempia oh-
jataan ja hallitaan ulkoapiin myytein ja rakentein. De-
leuzen sepityskisite vuorostaan vertautuu Guattarin ryh-
misubjekteihin: niissi teroittuu uudenlaisten olemisen
asentojen etsinti ja visiointi."”

Puuttuva kansa kytkeytyy Deleuzen elokuvateoriassa
erityisesti toiseen maailmansotaan ja moderniin poliit-
tiseen elokuvaan, jossa henkilshahmot ovat tyypillisesti
traumaattisten tapahtumien, vieraan kielen tai ahdas-
mielisten lakien alistamia'®. Kansan luominen puolestaan
viittaa elokuvalliseen nikyyn tulevasta kansasta, muo-
dostumassa olevasta ryhmisti tai yhteisdstd, joka haastaa
henkilshahmojen ongelmallisen tilanteen.

D. N. Rodowick antaa osuvan esimerkin sepitteen
voimista ja luovasta tarinoinnista aikakuvaa jisentivissi
teoksessaan Gilles Deleuzes Time Machine (1997). Ro-
dowick kartoittaa sepittimisen voimia linsiafrikkalaisessa
jalkikolonialistisessa elokuvassa. Esimerkiksi senegalilaisen
Ousmane Sembenen t8issid edetddn vieraantumisen ja han-
kaluuksien esittimisestd kohti elokuvallista nikemysti toi-
senlaisesta maailmasta. Idealististen haavekuvien luomisen
sijaan Sembene etsii todellisista tilanteista halkeamia,
joille vastarintaa voi alkaa rakentaa. TAmi tarkoittaa esi-
merkiksi suullisen kerrontaperinteen elokuvasovelluksia.
Rodowickin mukaan “afrikkalaisessa elokuvassa suullinen
perimi elvytetdin ’kiyttokelpoisena’ menneisyytend, jota
kuvakerronta voi hysdyntdd luodakseen tulevaisuuden —
kansan luominen kansallisena tulemisena”.?®

Leikkipuistossa vilihdyksid tulevasta kansasta saadaan
kohtauksissa, joissa pojat nihdiin arkisissa toimissaan.
Ikean kalusteiden kasaaminen, tyévoimatoimistokdynnit
ja valmistautuminen huoltajuusoikeudenkiyntiin ker-
tovat heididn elim#insi jisentivisti mekanismeista.
Guattarilaisittain ajateltuna niissi kohtauksissa piirtyy
ylhiiltipdin osoitettujen toimintatapojen ohjaama “alis-
tettu ryhmi”. Tydvoimatoimiston henkilskunnan va-

kuuttaminen omista urasuunnitelmista tai ongelmat
Ikean huonekalujen kokoamisessa eivit kuitenkaan vield
tee poikajoukosta kiinnostavaa tai elokuvan kerronnasta
erityisen luovaa. Leikkipuiston erityisyys on sen nimikko-
paikkakohtauksissa, joissa poikien sanailun myoti alkaa
muodostua nikemys ryhmistd, jonka sisdiset sidokset
eivit noudata ylhdileipdin annettua jirjestystd. Yksilot
historioineen kytkeytyvit toisiinsa sanataisteluissa, ja
yksildtarinat liudentuvat kollekdiiviseksi puheeksi. Oma-
ehtoinen, ryhmin sisiléd kumpuava ilmaisu on kieliop-
pisddntojen, poliittisen korrektiuden ja instituutioiden
ulottumattomissa. Elokuvan “ryhmisubjekti” luodaan
malmilaisessa leikkipuistossa.

Vilittajat

Leikkipuiston sanallisten matsien erityispiirre on niiden
sarjamaisuus, moneen suuntaan kurottava luonne. Pojat
vastaavat toistensa letkautuksiin ja kehittelevit kisit-
telyssi olevaa teemaa milloin mihinkin suuntaan. Elo-
kuvan nikemys tulevasta kansasta muodostuu paitsi siiti,
miten pojat jatkavat toistensa juttuja, kerivit auki het-
kessd syntyvid tarinaa, mutta my®s siitd, miten kamera
tallentaa tilanteen. Kamera osallistuu poikien ryhmiin
liikkumalla heiddn joukossaan. Poikien #inet kuuluvat
usein kuvarajan ulkopuolelta, eiki kamera aina ehdi
kddntyd kohti puhujaa ennen kuin seuraava jo vie tarinaa
eteenpiin toisaalla. Puhe kimpoaa eteenpiin milloin ke-
nenkin lauseesta nopeaan tahtiin.

Sanamitteldissd pojista tulee toistensa vilitedjid
(intercesseurs). He ikidin kuin tulevat toistensa kohta-
loiden viliin ja sitovat yksildtarinat ketjuksi, joka ylittdd
Malmin arjen. Toisiinsa taittuvat lauseet muodostavat
poikien vilille erityisen kytkoksen: he tarvitsevat toi-
siaan ylittdikseen harmaan betonilihidn muurit. My®ds
elokuvan ohjaaja ja kuvaaja asettuvat Leikkipuiston vilit-
tdjien ketjuun — he tallentavat ja ilmaisevat muutoksen,
joka tapahtuu nuorten heittiytyessi tarinoimaan. Vilit-
tdjit ovat vilttimiceomid luomistydssd?!.

Tarinoinnin ketjussa maahanmuuttajastereotypiat,
kansalliset symbolit, kieli ja suomalaisuus asettuvat
uusiin yhteyksiin. Lauseiden ja merkitsijdiden lennel-
lessid stereotypiat menettivit otteensa ~fantasmaattisina
representaatioina’, joilla poikien arkea ohjaillaan. Perus-
tavat myytit seki maahanmuuttajista ettd suomalaisista
saavat kyytid. Sepitetyt elementit kietoutuvat faktoihin
Vietnamin sodasta ja entisen Jugoslavian pommituk-
sista. Leikkipuiston tarinoinnin ketju hiivyttdd toden ja
sepitteen vilisen vastakkainasettelun alleviivatakseen ku-
vaushetkelli muodostuvaa visiota tulevasta yhteisosti.

Muutoksen tallentaminen

Leikkipuiston tarinoinnin akseli muodostuu malmi-
laismaiseman ja lihes hysteeristen sanomisotteluiden
vilille. Betonildhion nikymid siestdd viulisti Sanna
Salmenkallion melankolinen musiikki, joka tuo lihes
surumielisen sivyn kohtauksiin, joissa pojat on kuvattu
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yksin. Musiikki ikddn kuin tuottaa tarpeen yhteiselle ta-
rinoinnin ketjulle. Kuvaushetkell syntyvi kollektiivinen
puhe puolestaan kiinnittdd huomion ryhmiliisten vilille
kehkeytyviin dynamiikkaan.

Deleuzen mukaan luova tarinointi on “tulemista
[muutosta], kun todellinen henkilshahmo alkaa tari-
noida, kun hin heittdytyy royhkeisti sepittimiin ja
jdd kiinni itse teossa, ja osallistuu siten kansansa luo-
miseen”??. Ranskankielisen alkutekstin
flagrant délit de juridinen sivumerkitys verekseltdin

ilmaisun en

kiinnijdimisestd rakentaa dokumenttielokuvan kannalta
tirkedn kaksiosaisen ajatuksen: luovasta tarinoinnista al-
kavasta muutoksesta saadaan kiinni.

Kiinnisaaminen on muutoksen tallentamista. Doku-
menttielokuvassa ei ole ratkaisevaa esittdd jo muotoutu-
nutta maailmaa mahdollisimman totuudenmukaisesti,
vaan tallentaa ja ilmaista tarinoimalla tapahtuva muutos.
Deleuzen mukaan “jonkun kiinnisaaminen sepittimissi
tarkoittaa kansan luomisen liikkeen tavoittamista™.
Leikkipuistossa timi merkitsee puheakteissa kehkeytyvin

tulevan yhteison tallentamista tarinoinnin hetkell.

Dokumentaarisessa tarinoinnissa kiinnisaaminen ja
tallentaminen asettuvat hyvin erilaiseen asentoon kuin
direct cineman perinteestd tutussa teesissi kuvaajista
kdrpisini katossa. Tavataan ajatella, ettd ’suoran do-
kumenttielokuvan’ huomaamaton sivustaseuraaminen
saattaa paljastaa ylldctdvid totuuksia kuvatuista henki-
l6istd heidin unohtaessaan kameran lisniolon. Doku-
mentaarinen tarinointi ei sitid vastoin tavoittele piilevien
totuuksien paljastamista; se suuntautuu luomaan todel-
lisuutta. Tarinoinnissa ei mydskdin seurata sivusta pu-
heakteja, vaan tekijit ja kuvatut henkil6t muodostavat
vilictdjien ketjun: "Tekiji ottaa askeleen kohti henkils-
hahmojaan, ja henkilshahmot ottavat askeleen kohti te-
myds kristallikuvaan, josta dokumentaarisen tarinoinnin
miirittely alkoi. Henkilshahmojen lihestyessi tekijdd —
ja piinvastoin — kuvauksen kohdetta ei endi voi ajatella
kuvasta irrallisena. Kuvaan kiteytyy henkilshahmojen ja
tekijin vastavuoroinen liike.
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contribue ainsi & l'invention de son peuple.

Deleuze 1985, 196.

23 Deleuze 1995, 125-126.

24 Lauteur fait un pas vers ses personnages,
mais les personnages font un pas vers l'au-
teur: double devenir. Deleuze 1985, 289.
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