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Ainen kutsu

Mitd Jean-Luc Nancyn kuuntelemisen
filosofia antaa musiikintutkijalle

Jean-Luc Nancyn A Pécoute (2002) (kuuntelulle” tai ”kuulolla”) on pieni mutta
kauaskantoinen kirja. Se on ylistys kuuntelulle, suuntautumista kuuntelua kohti,
kuuntelemisen harjoittamista kirjoittamalla. Teos tiydentid osaltaan Nancyn ajatuksia
taiteista ja taiteen ontologiasta. Nancya kiinnostaa kunkin taidelajin erityisyys ja eri
taiteille ominaiset aistimisen tavat. A l’écoutessa hin tunnustelee nimenomaan niiti
piirteitd, ilmioitd ja kokemisen tapoja, jotka ovat erityisid kuuloaistille, musiikin kannalta

olennaisimmalle.!

N

[écoute asettuu osaksi Nancyn laajempaa
filosofista hanketta,
ruumiin ja paikallisen (singulaarin plu-

ainutkertaisuuden,

raalin) olemassaolon ontologiaa, jota hin

tyostdd tissi keskittyen kuuntelemisen
rekisteriin. Nancyn kuuntelemisen ylistyksen ytimessi
on linsimaisen filosofian ja fenomenologisen perinteen
nikéaistikeskeisyyden haastaminen ja purkaminen seki
siten sen pohtiminen, miten subjektin kysymyksen voisi
asettaa uudestaan. Nancy selvittidd, miten juuri kuuntele-
misen rakenteessa tulee selvimmin artikuloiduksi se ais-
timisen rakenne, joka vie meidit fenomenologisen sub-
jektin tuolle puolen.

Vaikka Nancy esittidkin joitakin musiikkia koskevia
viitteitd, hinen tarkoituksensa ei kuitenkaan ole tehdi
musiikkitiedettd eiki musiikkifilosofiaakaan. Nancy
muistuttaa alaviitteissi pitkin matkaa musiikillisen
osaamisensa vajavaisuudesta. Monet hinen avaamansa
kysymykset ansaitsivat hinen mukaansa tarkempaa ja
pidemmiille vietyid tutkimista toisaalla. Nancyn kuun-
telufilosofia on herittinyt jonkin verran huomiota mu-
siikintutkijoiden keskuudessa sen jilkeen, kun teoksesta
julkaistiin englanninkielinen kidinnés Listening (2007),
joka sisiltdd myos kaksi Nancyn citd kiddnndsversiota
varten kirjoittamaa musiikkiaiheista esseetd’. Nancyn
avaamissa mahdollisuuksissa on kuitenkin vield paljon
ajattelemisen ja kehittelemisen aihetta musiikintutkijoille
ja muusikoillekin.

Ainen liike ja kuuntelun kysymys

Alkajaisiksi Nancy kysyy eiké filosofi olekin se, joka pi-
tdytyy kuuntelemisesta voidakseen filosofoida — se joka
kuulee aina ja ymmirtidi kaiken, mutta joka ei voi kuun-
nella. Nancy painottaa eroa kuuntelemisen (écouter) ja
kuulemisen (entendre) vililli. Verbi entendre tarkoittaa
kuulemisen lisiksi myds ymmirtimisti, kun taas kuun-

teleminen on avautumista tuntemattomalle, kurottu-
mista mahdollista merkitystd kohti. Kun ymmirrimme
(totuuden), emme voi kuunnella (mieltd).? Mielen (sezns)
kuuntelemisen mahdollisuus on Nancyn ajattelussa d4-
rettdmin tirked asia: ontologia etiikkana on hinelle ni-
menomaan mielen kyselemisti?. Ranskan sana sens, joka
Nancyn tapauksessa useimmiten suomennetaan mieleksi,
tarkoittaa my6s muun muassa merkitysti, jirked, tuntua,
aistia ja suuntaa. Sithen kuuluu siis aistimellisen ja jirjel-
lisen seki liikkeellisen sekoittuminen.’

Kaikki nimi merkitysulottuvuudet ovat voimassa
Nancyn kirjoittaessa mielen kuuntelemisesta, mutta
ajatellessaan ddnen ddnellisyyttd suhteessa nikdaistikes-
keiseen filosofian perinteeseen Nancy korostaa dinen
ja mielen liikkeellisyyttd. Visuaalisen rekisterin yliko-
rostumiseen filosofian perinteessi on kuulunut kisitys
subjektiivisesta tietoisuudesta, joka voi tarkastella todel-
lisuutta ikddn kuin pysyvini objekteina.® Nancy kritisoi
kuuntelukirjassaan tisti myds Husserlin fenomeno-
logiaa. Kuvatakseen ajallisen tapahtuman ajallista koke-
mista Husserl tarkastelee esimerkkini melodian havait-
semista. Husserl "nikee melodian” ajallisena objektina,
visualisoi sen — eli Nancyn mukaan unohtaa kuunnella
sen resonanssia.”

Nancy painottaa, ettd ddnellinen preesens ei ole py-
syvid olemista vaan “tulemista ja ohi menemistd, laaje-
nemista ja tunkeutumista’. Aini saapuu yllitykseni,
atakkina, eiki ole valmiina tarkasteltavaksi kuin kuva.
Siind missd visuaalisuus on taipuvaista mimeettisyyteen,
44nellisyydelle luonteenomaisempaa on Nancyn mukaan
methexis, rajat ylittdvd, koskettava, litkuttava voima: #i-
nellisyys edustaa osallistumisen, jakamisen ja tarttumisen
jirjestysti.® Ainelle ominaista on himmentii rajoja: se
on seki sisin ettd kaukaisin, ldsnd ja poissa. Se ylittdd vi-
suaalisen rekisterin hallinnalle ominaiset vastakkaisuudet
nikyvin ja nikymittdmin, paljastumisen ja kitkemisen
vililli. Kuunteleminen on yhti aikaa sisi- ja ulkopuolella
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olemista, ulkoa ja sisiltd auki olemista ja siten liikettd yh-
desti toiseen, yhdesti toisessa.’

Niin ollen visuaalinen sijoittuu ennemmin “ima-
ginaarisen vangitsemisen” (capture imaginaire) eli va-
kiinnuttavan peilailun ja haltuunoton alueelle (vaikka
ei olekaan pelkistettivissi siihen). Ainellisen Nancy si-
joittaa puolestaan — sikili kuin sitd kuunnellaan eiki vain
kuulla — ”symbolisen viittaamisen tai lykkiddmisen” alu-
eelle (renvoi symbolique). Renvoi merkitsee mys takaisin
lihettimistd tai kaikumista. Kuuntelussa ddni “levidi
tilassa, jossa se resonoi samalla kun se yhi resonoi ’mi-
nussa”!’. Soiminen on aina myds uudelleen-soimista,
resonointia tiloissa virihtelyini, jotka sekd palauttavat
soivan ruumiin itselleen etti sijoittavat sen itsensi ul-
kopuolelle. Aini kiirii ja kaikuu, eroaa loputtomasti it-
sestddn. Nancyn ajatuksessa olennaista on se, ettd timi
viittaamisen, lykkddmisen ja kaikumisen tila on yhteinen
mielelle (sens) ja dinelle (son): molempien voi ajatella
etenevin tilassa."" Ainen ja kuuntelun viittaamisen, lyk-
kddmisen ja kaikumisen liike on siis sukua Derridan 4if
férancen viittaussuhteiden loputtoman eroamisen ja lyk-
kiytymisen liikkeelle.

On kiinnostavaa, etti Nancy niin kehittelee Der-
ridan avulla sellaista d4nen ja kuuntelemisen filosofiaa,
joka rakentuu olennaisesti eri tavalla kuin Derridan tun-
netusti kritisoima fonosentrismi. Fonosentrisessi ajatte-
lussa kielen alkuperiksi mielletdin (laulu)ini tai vokaa-
linen ldsndolo, ja tihin kytkeytyy kuulemisen ja ymmir-
timisen yhteys: itsen kuulemisen akustinen peiliasetelma
kaiken alkuna. Nancy vilttdd Derridan fonosentrismi-
kritiikin esiin tuomat ongelmat — jotka oikeastaan eivit
varsinaisesti liity dineen vaan logosentrismiin ja lds-
niolon metafysiikkaan yleensi.’? Kysymys on siitd meta-
fysiikan kehistd ja kristillisen teologian perinteesti, jossa
Nancy korostaa fenomenologisenkin ajattelun olevan
kiinni: halusta sitoa toisiinsa ilyllinen ja aistimellinen (ja
muut metafysiikan dualistiset vastapoolit kuten henki-
materia, mieli-ruumis) sekid subjektista, joka suljetussa
merkityksenannon systeemissi suorittaa timin sitomisen
vakuuttaen ja varmistaen siten samalla itsensi.’

Nancylle kuuntelemisen subjekti ei ole fenomeno-
logian tai filosofian subjekti, eiki ehkd subjekti lainkaan
vaan pikemmin resonanssin paikka: subjekti, joka on
aina vasta tulossa. Adni paikantaa subjektinsa, joka ei ole
edeltinyt sitd intention kanssa. Soiva tila ei ole paikka,
jossa subjekti tuo itsensd kuuluviin (konserttisali) vaan
paikka, josta tulee subjekti sikdli kuin #4ni resonoi
sielld.! Voitaisiin puhua reunalla olemisesta, kuuntele-
miselle altistumisesta — kuuntelija on “etsimissi suhdetta
itseen”. Nancy painottaa, ettd 'itse’ ei tissi ole mitdin ta-
voitettavissa olevaa, ei miki4n itseniinen, pysyvi olemus.
Itse’ on vain aistimisen vérihtelyn refleksiivinen rakenne,
erddn paluun [renvoi] resonanssi”. Nancyn ajattelussa
siis kuuntelemisen tila avautuu myds kuuntelijassa, jonka
itse (soi) syntyy siind: pidisynd itseen ja samalla itsen
kriisind."”> Kuunteleminen on Nancyn mukaan kurot-
tumista kohti mahdollista mieltd, johon ei ole vilitdntd
pdisyd; sen on oltava kysymys loppuun asti.'®

Kuuntelemisen filosofiassaan Nancy kohdistaa kiin-
nostuksensa erityisesti d4nen #inellisyyteen: timbreen ja
sen resonointiin ruumiin onkaloissa. 7imbrelli tarkoi-
tetaan yleensi sointia, dinensivyi tai sointivirii, dinen
niitd ominaisuuksia, joita ei voi mitata esimerkiksi vo-
lyymin tai sivelkorkeuden asteikoilla. Nancy kuitenkin
korostaa, ettei mitattaviakaan ominaisuuksia voi olla
ilman #imbrei: niin kuin ei ole pintaa ilman virii, ei ole
44ntd ilman timbred. Niin timbre on hinelle “dinelli-
syyden resonanssi itse”, se mitd voimme #inessi todella
kuunnella.”

Ajatus resonanssista korostaa kuuntelemista suhteena,
jossa ddni virihtelee sekd sen tuottajan ettd vastaanot-
tajan ruumiin kaikukammiossa. Kuunteleva ruumis on
kokonainen resonanssin siili, ja subjekti ruumiissa se,
joka on tai virihtelee kuuntelussa'®. Nancy korostaa,
ettd timbren “puhdas resonanssikin® on materiaalista
didntd eikd mitddn transsendenttia. Nancylle ei ole muuta
maailmaa kuin timi ruumiiden maailma, ja niinpi hin
sanoutuu irti romanttisen metafysiikan perinndstd: siitd
“sanoinkuvaamattomuuden mysteeristd, joka liitetddn
musiikkiin aivan lilan nopeasti, jotta siind kuultaisiin
jokin absoluuttinen merkitys™'?. Aidnen ja mielen kierto
ja jakaminen kuuntelussa on aistimisen aktuaalista diret-
tomyyttd, maailman jatkuvuutta resonanssin loputtoman
vaatimuksen #4relld*.

Kohti elivin didnen kuuntelua

Miti iloa Nancyn kuuntelufilosofiasta sitten voisi olla
musiikintutkimukselle? Haastaessaan nikéaistin yli-
valtaa ja juhliessaan musiikin ajassa eldvii aistimellista
kokemista Nancy painottaa niitd musiikin puolia, jotka
linsimaisen taidemusiikin tutkimuksessa ovat jdineet
vihemmille. Taidemusiikin tutkimusta on pitkiin hal-
linnut jirki-, mieli- ja tekstikeskeinen paradigma, johon
on liittynyt musiikin affektiivisten ja ruumiillisten ulot-
tuvuuksien nikeminen vihempiarvoisina.?! Vaikka
1990-luvulta alkaen niin kutsuttu uusi musiikkitiede ja
kultcuurinen musiikintutkimus ovat monelta osin pur-
kaneet titi vastakkainasettelua, silti edelleen valtaosa
tutkimuksista keskittyy musiikin tarkastelemiseen — kat-
selemiseen — tekstind ja nuottikuvina ennemmin kuin
kuunneltavina esityksini.

Erityisen vihille on jiinyt eldvien esitysten tutki-
minen ja nididen ajassa etenevien, materiaalisten, ainut-
kertaisten tapahtumien miiriivyys musiikin toteutumi-
sessa”?. Siihen nihden, miten paljon musiikin “kiinteitd”
rakenteita (kompositiota) on tutkittu, soiva kudos seki
sen tuottamisen ruumiilliset ja yhteisdlliset tapahtumat
ovat saaneet huomattavan vihin tutkijoiden huomiota.
Tilld vuosituhannella nopeasti kasvaneet muusikkokes-
keinen musiikintutkimus ja taiteellinen tutkimus ovat
ryhtyneet korjaamaan titi puutetta, mutta niitikin
suuntauksia usein rasittaa musiikintutkimuksen perin-
teiden vanha painolasti sekd uusien lihestymistapojen ja
metodien puute. Nancyn kuuntelemisen filosofia tarjoaa
uutta ajattelemisen aihetta musiikin kuuntelemisen ja
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esittdimisen #inellisen ja ruumiillisen kokemisen tutki-
joille. Se avaa myos vaihtoehtoja niissi tutkimussuun-
nissa vallalla olevalle fenomenologiselle lihestymistavalle.

Yksi syy miksi musiikkiesitysten tutkimista on pi-
detty ongelmallisena, on ollut vaikea kysymys siiti,
miten eldvien esitysten ja ruumiillisen toiminnan ma-
teriaalista todellisuutta voisi tarkastella palaamatta lis-
niolon metafysiikkaan ja aikansa eldneisiin kisityksiin
itseriittoisesta autonomisesta subjektista. Filosofisesti
painottuneen kulttuurisen musiikintutkimuksen tekijit
ja oopperan tutkijat ovat lukeneet Derridansa. Tistd tu-
loksena on syntynyt ajattelutapa, jota Michelle Duncan
kutsuu ”poissaolon logiikaksi”: kun pyritdin eroon fono-
sentrismistid ja lisniolon metafysiikasta, seurauksena on
usein tutkimusta, jossa dinen #inellisyys ohitetaan ko-
konaan ja jossa unohdetaan kuunnella, miten resonoiva
d4dni toimii.?

Nancyn tapa ajatella ruumiita, d4ntd ja kuuntelemista
poikkeaa olennaisesti oopperatutkimusta hallitsevasta
psykoanalyyttisten, erityisesti lacanilaisten teorioiden
innoittamasta tavasta tutkia dinti. Lacanilaisessa kehyk-
sessi ddntd tarkastellaan subjektin ja objektin suhteen
kautta. Téssd pohjimmiltaan nikéaistikeskeisessi ajatte-
lussa d4nelld on raja- taikka osaobjektin tai fetissin asema,
ja se huojahtelee lisniolon ja poissaolon, ylenmiirii-
syyden ja puutteen rekisterien vililli. Ainten varsinainen
sointi sekd laulajat niiden #inellistdjini jddvit sivuun.
Nancyn mukaan tillainen ajattelu siirtd3 ruumiin pois
paikaltaan, hajhduttaa sen ja kiinnittdd sen ruumiit-
tomaan mieleen ("mielen ruumiina”).?> Vaikka Lacanin
ajattelu my6s kiinnostaa hintid, hin kritisoi titd d4nen
materiaalisuuden laiminlymisesti*.

” Timbren kuuntelu kommunikoi
kommunikoimattoman tai pi-
kemminkin ’kommunikaation

*e) 3

itsensi’.

Nancyn kuuntelemisen filosofia antaa mahdolli-
suuden ajatella kuuntelemista muulla tavoin kuin kuun-
televan subjektin ja dinellisen objektin asetelmana — ja-
kamisena ja suhteena. Se viittoo kohti ainutkertaisten
ddnten resonanssin kuuntelua ja kuitenkin niin, ettei
soiva ilmaisu palaudu autonomiseen tekijiyksilson.
Nancyn filosofiassa on keskeisti ajatus alkuperiisestd ole-
misen jakamisesta ja jakaantumisesta (partage): ddnten ja-
kamisesta, joka ei ole subjektin ja objektin tai mielen ja
ruumiin jako.”” Nancylle ei ole yksilditd (ei itseriittoisia
autonomisia subjekteja). On vain yksittdisid ruumiita ja
niiden suhteita, ja vain koska ne kommunikoivat tois-
tensa kanssa “singulaarisessa pluraalisessa olemisessa”.

Kommunikaatiossa #inten jakamisena ei ole kyse
merkitysten vilittimisestd. Nancyn kiinnostus kohdistuu
timbren kuunteluun, koska se kommunikoi kommu-
nikoimattoman tai pikemminkin “kommunikaation
itsensd”®. Juuri timi pubuttelu sininsi on Nancyn etii-
kassa ja taiteen ontologiassa ehdottoman tirkedd?. Mu-
siikista Nancy 16ytdi ihanteellisen esimerkin methexiksen
litkuttavasta, koskettavasta, osallistavasta voimasta — pu-
huttelusta ilman sisiled4.

Thannoitu musiikki ja musiikki
kulttuurisena kiytintoni

Nancyn vilinpitimitén tai jopa kielteinen suhtautu-
minen merkkijirjestelmiin ja merkityksenantoon mu-
siikissa tuottaa ongelmia hinen kuuntelemisen filoso-
fiansa mielekkiille soveltamiselle musiikintutkimuksessa.
Nancy ajattelee, ettd emme voi todella kuunnella muuta
kuin koodaamatonta, sitd mitd ei ole vieldi kehystetty
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merkitsijdiden systeemiin. Niinpd hin miettii esimer-
killisend kuuntelijana amat66rid, jonka kuuntelu ei niin
helposti palaudu pelkkiin ymmirtimiseen, ikdin kuin
kaiken semanttisen, kielellisen tai tiedollisen mukaantulo
heti mitdedisi musiikin musiikillisuuden. Kuuntelu on
Nancylle musikaalista silloin, kun ”musiikki kuuntelee
itseddn” ilman minkiinlaisen merkityksenannon viliin-
tuloa®.

Tillainen “musiikin itsensi” ihannointi muistuttaa
epiilyttdvisti romanttisesta autonomiaestetiikasta, joka
musiikintutkimuksen piirissi on jitetty taakse kauan
sitten.?' Vaikka Nancy pyrkii tydstimidn ulospidsyi ro-
manttisen metafysiikan asetelmista, voidaan pohtia idea-
lisoiko hin absoluuttisen transsendentin merkityksen
sijasta ddnen materiaalisen resonanssin.** Periaatteessa
Nancy sanoutuu irti taiteen idealisoinnista toteamalla, ettd
"Taide” katoaa heti todentuessaan yksittiisini teoksina ja
ettd teokset puolestaan katoavat materiaaliseen todellisuu-
teensa, yksityiskohtiensa moneuteen.” Vaikkapa kuvatai-
teesta kirjoittaessaan hin tarjoileekin esimerkkeji kohtaa-
misistaan tiettyjen maalausten ja niiden materiaalisuuden
kanssa. My®s kulttuuriset ja historiallisec merkitykset ovat
kiintopisteini ja yllykkeind lisni hinen pohdinnoissaan.

A [écoutessa tai muissa Nancyn musiikkia kisittele-
vissd kirjoituksissa sen sijaan dini ja musiikki — sellaisina
kuin Nancy niitd kannustaa kuuntelemaan — jidvit koske-
mattomiksi ihanteiksi. Nancy ei kirjoita mistddn tietyistd
kuuntelukokemuksista, musiikkiteoksista tai -esityksisti.
Hin viittaa musiikkiin vain epdsuorasti Wagnerin libret-
totekstin vilitykselld sekii kommentoimalla elokuvaa, jossa
puhutaan Mozartin musiikista. Ilman kulttuurisia ja his-
toriallisia sisltéjd ja singulaarisia paikannuksia Nancyn
pohdinta dinen resonanssin kuuntelusta ji irralleen siiti,
miten musiikki tapahtuu maailmassa, siitd musiikista, jota
soitamme, laulamme, kuuntelemme ja tutkimme.

Vaikka Nancy puhuukin dinten moneudesta ja ja-
kamisesta, hinen kuuntelemisen kuvauksensa tekee mu-
siikista ontologista resonanssia ja itserefleksiivisii eleitd
tavalla, joka saa ihmettelemiin myds toisten ihmisten,
kanssaolemisen ja yhteiséllisyyden puuttumista nancy-
laisesta musiikkikokemuksesta*. Nancylle kuuntelevat ja
ddnelliset subjektit ovat kuin tuntemattomille taajuuksille
viritettyjd dinirautoja (diapason), jotka osuessaan toiseen
pintaan soivat kukin omalla tavallaan, suhteessa tai suh-
teena itseensd®. Musiikin kuunnellessa itsedin kuuntele-
vaille toimijuutta.

Musiikin voima tulee Nancyn mukaan viirinkiy-
tetyksi, jos se valjastetaan tiettyyn merkitykseen ja pai-
dentiteetin palvelukseen, jolloin merkitsemisen vaatimus
ei salli “resonanssia eiki dissonanssia”®. Mutta misti disso-
nanssi syntyy, kun Nancyn ajatus musiikista “resonanssin
toivon taiteena” jittdi kuuntelijoille ja muusikoille niin
passiivisen osan? Nancylainen yhteisd laajence singulaarien
pluraalien tilaksi missi tahansa, milloin tahansa: d4nen
suhdeluonne toteutuu ilman erityistd aloitetta, koska yh-
teisd jo sindnsid on Nancylle poliittinen (ontologia imp-

likoi aina jo politiikan). Hinen identiteetin ja subjektivi-
teetin politikan vastustuksestaan juontuva radikaali passii-
visuus tekee kuitenkin vaikeaksi ajatella sellaista politiikan
aluetta, jossa jotakin voidaan kommunikoida tai jossa olisi
mahdollisuus aktiiviseen vastarintaan tai rakentavaan toi-
mintaan.”’” Nancy ei tarjoa uskottavaa mallia yhteistyon
moniginisille kiytinnsille, miki tekee vaikeaksi musiik-
kiesitysten ajattelemisen: niissi kun olennaista on dinen-
kiyttd toimintana ja monenlaiset d4nellisen ilmaisun mah-
dollisuudet.

Jos musiikin kuuntelija voikin kuunnellessaan an-
tautua methexiksen voimalle, joka liikuttaa ja tempaa mu-
kaansa, muusikko ei koskaan voi olla ¢illi tavoin tdysin
aletiina®. Esittdvilld taiteilijalla, kuten Diderotn Néyzze-
lijiin paradoksissa sanotaan, ”[e]i ole ainuttakaan sointia,
joka olisi hinelle ominainen, vaan hin valitsee sen soinnin
ja d4nenvirin, joka sopii hinen osaansa, ja hin pystyy tois-
tamaan ne kaikki.*®” Tunnettu ndyttelijin paradoksi koskee
my6s muusikoita: vaikuttava esitys vaatii kykyi olla antau-
tumatta liikutuksen valtaan, miki ei ole mahdollista ilman
harkittua vieraantumista itsesti. Muusikon on kyettivi
sidtelemiin ruumiillisia reaktioitaan hallitakseen instru-
menttinsa ja toteuttaakseen aktiivisesti valittuja affekteja ja
4dnellisid rooleja. Tdmin ei tarvitse johtaa ehjin autono-
misen ja autoritddrisen subjektin myyttiin, vaan esittdjin
mimeettiset operaatiot voi ajatella aina osittaisina suhteessa
Nancyn korostamaan ruumiin alttiiksi asettumiseen, jota
ei koskaan voi hallita.

Nancy mainitsee "muusikollisena” taitona vain kom-
positioon ja soittimen hallintaan liittyvin tekniikan, jonka
hin asettaa vastakkain aistimellisen musikaalisuuden
kanssa. Tulkinnasta hin ajattelee, ettd musiikki voi “vain”
tulla soitetuksi (ja yhti lailla soittajien kuin kuulijoi-
denkin ruumiillisuuden livitse).*! Vaikka mikdin esitys
tulkintana, kuten Nancy toteaa, ei tietenkiin ole palau-
tettavissa mihinkiin tiettyyn yhteen sanomaan, muusikon
taitoihin kuuluu olennaisina sellaisia tulkinnallisia taitoja,
joiden ansiosta sivellykset voivat musiikkiesityksissd va-
lottua uusilla tavoilla. Seki niissi taidoissa ettd esitysten
tutkimisessa ja ymmirtimisessi olennaista on herkki ja
tarkka kuuntelemisen kyky, kuunteleminen taitona.

Nancy epiilee, onko vanhaa linsimaista taidemusiikkia
mahdollista todella kuunnella, miki on hiukan himmen-
tivdd sithen nihden, ettei hinelle ole ongelma loytid
aivan uudenlaista lihestymistapaa vaikkapa Caravaggion
maalauksen #irelli. A [écouten alaviitteessi hin mai-
nitsee, ettd tonaalisesta jirjestelmistd vapautunut nyky-
musiikki palauttaa meille kuuntelun®. Uusi, ennen kuu-
lematon musiikki voi toki kutsua kuuntelemaan uusin
korvin, vailla odotuksia. Nancyn kuuntelemisen filosofia
avaa kiinnostavia mahdollisuuksia vaikkapa akustemolo-
gialle ja kaikenlaisten #inellisten kiytintdjen tutkimiselle
ilman genrejen raja-aitoja. Silti mikiin ei estd kuuntele-
masta klassista musiikkia yhi uusin tavoin, varsinkin kun
se tapahtuu ainutkertaisesti jokaisessa esityksessi. Voisi
pikemminkin ajatella, ettd se vasta kuuntelua kaipaakin.
Nimenomaan koska #/mbren resonanssin vaatimus on lo-
puton, mikdin musiikillinen ymmirrys tai taito ei tuhoa
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Ville Kylitasku, L'Origin de Mond (2014), akrylaatti ja muste kovalevylle, 180 x 135 cm.






kuuntelemisen mahdollisuutta ja avautumista d4nen #i-

nellisyydelle — piinvastoin se voi tehdi korvat herkem-
miksi.®

Kynnyksii, liikettd, avautuvia tiloja

Mainituista ongelmista huolimatta Nancyn kuuntelemisen
filosofialla on annettavaa musiikin tekemisen ja tutki-
misen kiytinnsille. Milld tavoin musiikintutkimuksessa
voitaisiin vaalia mielen kuuntelemisen mahdollisuutta?
Nancyn ajatus kuuntelemisesta diskurssin otteen piditti-
miseni kutsuu kyselemiin tulkinnallisten ajatusten lentoa,
kuuntelemaan #inti elivinid kudoksena seki musiikkia
avoimena #inten jakamisen tapahtumana eiki niinkiin
ymmiirryksen objektina. Nancyn mukaan voimme yrittid
pysy4d mielen avautumisen kynnykselld luiskahtamatta sa-
noinkuvaamattomuuteen tai totunnaisiin merkityksiin, ja
hinen kuuntelemisen ylistyksensd vaalii nimenomaan titi
kynnysti.

Nancylla on tapana korostaa ja ylldpitdd musiikissa eri-
laisia kahtiajakoja. Hin kuvailee musiikin ylitsepddsemi-
tonti sisidistd jakoa” teknis-musikologisen diskurssin ja her-
meneuttisen tulkintadiskurssin vililli todeten, etti nimi
jopa sulkevat toisensa pois. Hin erottaa toisistaan tek-
niikan ja musikaalisuuden, analyysin ja aistimellisuuden.
Hin alleviivaa my®6s tulkinnan sisiistd kaksijakoisuutta,
sitd miten teoksen tulkinta ja soiva esitys tulkintana erot-
tuvat toisistaan.* Romanttisen autonomiaestetiikan valta-
kauden jilkeen niitd vastapooleja on musiikintutkimuk-
sessa lihennetty ja kiedottu toisiinsa: musiikinteoria on
historiallisesti ja kulttuurisesti kontekstualisoitua; musiik-
kihermeneutiikassa nojataan musiikkianalyysiin; niin mu-
siikkitieteellinen diskurssi kuin musiikkiesityskin voidaan
kiisittad performanssina...

Nancy viitannee edelld mainittuun asiaintilaan to-
detessaan hieman paradoksaalisesti my®s, etti musiikin
sisdistd jakoa ylitetddn jatkuvasti ilman vilitystd niin, ettd
koskaan ei voi tietii, milloin on puhuttu musiikista®.
Ymmirrin timin niin, ettd Nancy kaipaa kuuntelua mu-
siikin osatekijdiden viliin. Hin ei siis pyri ratkaisemaan
musiikin(tutkimuksen) mieli-ruumis-ongelmaa ylitti-
milld koko kahtiajakoa. Sen sijaan hin toivoo, ettd kum-
piakin vastapooleja kyseltiisiin erikseen ja yhdessi, jotta
niiden suhteeseen syntyisi uudenlaista resonanssia.

Kun muusikko tai musiikintutkija tarkastelee mu-
siikkia, mielessd syntyy nopeita kytkoksid. Jokin nuotti-
tekstin kohta yhdistyy tietynlaiseen musiikilliseen ideaan,
topokseen tai ikoniseen merkitykseen sivellyksen tunne-
tussa kulttuurisessa kontekstissa; tietty kuvio, tietynlainen
tekstuuri ja esitysohje kiteytyvit viliccdmisti tietynlaiseen
kuulokuvaan ja tietynlaisiin soittoeleisiin. Nancyn kuun-
telemisen filosofia kutsuu olemaan pitimited mitddn ndistd
kytkoksistd itsestddinselvyyksind ja etsimidin mahdolli-
suuksia purkaa ja rakentaa niitd ennenkuulumattomilla ta-
voilla. Objektiin suuntautuvan intentionaalisuuden sijasta
kuunteleminen on niin kiihkeii tarkkaavaisuutta®.

Kuuntelemisen kiihkedin tarkkaavaisuuteen (az-
tention) kuuluu odotus, joka konkretisoituu eldvin d4nen

kuuntelussa ja sithen liittyvissi aistien virittymisessd. Lo-
puttomiin lykkdytyvissi resonanssissaan (renvor) d4ni ei
koskaan ole kokonaan kisilld vaan tulossa ja menossa.
Nancylainen kuunteleminen tarkoittaa huomion suun-
taamista ennemmin d4nen liikkeeseen kuin sellaisiin mer-
kityksiin, jotka pysdyttivit sen; imébren kuunteleminen
timbrend mahdollisimman pitkdin on etdisyyden yllipici-
mistd dinen ja merkityksenannon vililld. Musiikin kuun-
teleminen tilld tavoin tarkoittaa my®s arvon antamista
yksityiskohdille, soivan kudoksen siikeille, soinnin kirjon
osasten kohtaamisille d4nen kimalluksessa.

Niitd ainutkertaisia kuuntelemisen ja aistimellisen vi-
rittdytymisen kokemuksia voi tutkija pyrkii erittelemiin
ja kirjoituksellaan lihestymiin, vaikka Nancy ei sithen
suoraan vilineitd annakaan. Tdmin ei tarvitse tarkoittaa
irtisanoutumista musiikillisen mimesiksen ja merkitykse-
nannon tasoista — myds ne voisivat olla mukana musiikin
singulaarisessa pluraalisuudessa, jos Nancyn kuuntele-
misen filosofiaa tydstetdin edelleen®. Musiikin herme-
neuttisen tulkitsemisen ei tarvitse merkitd musiikin reso-
nanssin vangitsemista johonkin kielelliseen parafraasiin,
eikd merkityksenannon tarvitse olla miiriivi perspektiivi:
nimedminen voi olla vilji kutsu, joka siilyttdd etdisyyden
kisitteiden ja ilmididen vililld, ja 44n¢d voi kuunnella mer-
kityksenannon yli ja ohi, sitd ennen ja sen jilkeen.

Nancylaiseen merkityksenannon pidittimiseen kuuluu
olennaisena ajatus aistimellisuuden tahdikkaasta koske-
tuksesta, joka ei ole sulautumista vaan siilyttdd eron®.
Musiikki resonanssin toivon taiteena merkitsee Nancylle
musiikin kaikkien osasten koskettamista ja niiden kos-
kettamaksi tulemista. Musiikkiteosta voi ajatella — esitti,
kuunnella, tutkia — nancylaisittain avoimena rakenteena,
joka koostuu edestakaisesta liikkeestd osien ja kokonai-
suuden vililld*. Vaikka Nancy itse ei ajatusta tydstikiin,
se houkuttelee tutkimaan miten musiikki toteutuu esityk-
sissd kanssaolemisena: dinten jakamisena, monensuun-
taisina kuunteluina, ruumiiden (muusikoiden, instru-
menttien, musiikin, yleisén) kohtaamisina ja yhi uusina
tilallistumisina.

Tdmi voisi tarkoittaa esimerkiksi jokaisen instru-
mentin soinnin kuuntelua erikseen mahdollisimman
pitkiddn, siti miten niiden #mbret kohtaavat toisensa ja
miten ne yhdistyessidnkin musiikin kudoksessa siilyttivit
eronsa — ja millaisia yhi uusia kohtaamisia, uusia affekeeja,
uusia ddnellisid subjekteja tistd syntyy. Huomio voisi kiin-
nitty4 niihin siircymin vaiheisiin, kun uusi dénellinen ja/
tai kuunteleva subjekti on vasta syntymissi. Ajatus mu-
siikista kuuntelemassa itsedin, voisi tarkoittaa my®os sitd,
miten musiikkiesityksissi muusikot kuuntelevat toisiaan,
instrumenttejaan, musiikkia ja soivaa tilaa. Tutkija voisi
kuunnella ndicd kuunteluita — sekd aktiivisesti valittuja
ettd ruumiiden altistumisessa tapahtuvia resonansseja
ja dissonansseja — ja pyrkid jatkamaan niitd kirjoituk-
sessaan.’!

Tillsin musiikin kokemista tai tutkimista ei ohjaa
ensisijaisena pyrkimys kisittdd sitd ottamalla haltuun tai
tunkeutua sen salaisuuksiin tulkitsemalla sen ”syvempii
merkityksid”. Sen sijaan olennaista on tapahtumien in-
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tensiteetti ja alstimisen voimista-
minen, tilojen avaaminen mahdolli-
selle mielekkyydelle — toiminnallinen
tieto musiikin merkityksen sijaan
siitd, miten musiikki saa mielen tu-

lemaan meille.>?

Viitteet

1

10
11

Nancy on kirjoittanut yleisen taiteiden
ontologian lisiksi kuvataiteista ja kirjal-
lisuudesta, my®s elokuvasta. Musiikkia
hin on kommentoinut lyhyesti my®s
teoksissaan Les Muses ja Le Sens du
monde sekd mm. Peter Szendyn kuun-
telemista kisittelevin kirjan esipuheessa
(ks. Nancy 1996, 1997, 2008).

"March in Spirit in Your Ranks” ja
“How Music Listens to Itself”. Nancyn
kirjasta on ilmestynyt arvioita musiik-
kitieteellisissi lehdissd (Gallope 2008;
Grant 2009; Kane 2013). Ks. myds
Kramer 2012, 143—-145; Zbikowski
2013.

Nancy 2002, 13, 17-19.

Ks. Nancy 1997, 1-11. Nancyn kisi-
tystd ontologiasta mielen kyselemisen
etiikkana ja kiytintoni seki tillaisen
ajattelun heideggerilaista taustaa on sel-
vitednyt Tuomikoski 2013.

Nancyn sens-kisitteen merkityksistd ja
sen kidntdmisen vaikeudesta ks. Lind-
berg 2010, 20-21; Janus 2011, 185.
Adrienne Janus (2011) selvittii artikke-
lissaan sitd, milld kaikilla tavoin Nancyn
A Fécoute osallistuu mannermaisen
filosofian niksaistikeskeisyyden purka-
miseen.

Nancy 2002, 40-45. Nancy seuraa
kritiikissiin Gérard Granelin Husserl-
luentaa. Toisaalta, kuten Nancy toisaalla
huomauttaa, my&s ajatus nikshavain-
tojen pysyvyydesti ja kattavuudesta,
“yhdelli katseella” tajuamisesta on
harhaa (2010a, 60).

Nancy 2002, 27. Methexis on Nancylle
kaikissa taiteissa olennainen tuottava
osallistumisen voima, jota ilman mimesis
olisi pelkkii kopiointia. Ks. Nancy
2010b, 2011; Michaud 2010.

Nancy 2002, 33.

Nancy 2002, 22.

Nancy 2002, 21-22, 27.

Timin perustelee selkeisti Cavarero
(2005, 213-227), joka muutenkin tuo
teoksessaan esiin, miten monilla tavoilla
44ntd ja ddnellisyyted on pidetty filoso-
fian historiassa ongelmana. Derridan
tunnettu kritiikki teoksessa De la Gram-
matologie (1967) kisittelee Rousseaun
fonosentristi ajattelua.

Nancy 2002, esim. 43, 57; Nancy
2010a, 27-29, 42, 44. Ks. myos Kane
2012, 443—444; James 2006, 131-142.
Asetelma on siis erilainen kuin Husserlin
ajattelussa, jossa transsendentaalinen
subjekti tekee melodiasta intention
objektin. Nancyn tulkinnan mukaan
entendpe siilyttid kartesiolaisen episte-
mologian rakenteen: subjekti, jolla on
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22

23

24

25
26
27

28
29

30

31

tarkkaavaisuuden kyky ja suunnan tahto,
ja objekti johon tarkkaavaisuus suunna-
taan. Huomattakoon, etti entendre on
samaa kantaa kuin latinan intendere.
Nancy 2002, 25-26, 30-33.

Nancy 2002, 19-20.

Nancy 2002, 76-82.

Nancyn ruumis on samalla tavalla pai-
kallinen mutta konkreettisempi, todel-
lisempi kuin Heideggerin Dasein. Nan-
cylle olemassaolo tapahtuu ruumiina,
korpuksina tai kappaleina. Ruumis
ilmenee jonkinlaisena vasta kohtaami-
sissa toisten ruumiiden kanssa; paisy
itseen kulkee aina ulkopuolen, ulkoi-
suuden, toiseuden kautta. Ruumiita ei
voi esineellistdi eikd ilmaista kisittein.
Nancy pitid tirkeing, ettd kuuntelevaa
ruumista on ajateltava kokonaisena reso-
nanssin kammiona ennen kuin mitiin
resonanssin paikkoja eritelldin (2002,
59-60).

Nancy 2002, 50-51, 55, 57-58.
Taiteen ontologiassaan Nancy ajattelee
taidetta "transimmanenssina’: imma-
nenssin transsendenssina, joka ei ole
ckstaattista vaan eksistenttid, maailmassa
tapahtuvaa. Taide on ilmeisen avautu-
mista, eikd sen merkitysten takaajana
ole luova subjekti eikd mikiin tuon-
puoleinen ulottuvuus. Ks. Nancy 1996,
34-36; Roney 2013; James 2011.
Musiikkiin heijastetusta ja siihen liittyvid
asenteita himmentineestd mieli-ruumis-
jaosta sekd tihin liittyvistd erilaisista
toiseuttamisista ks. McClary 1992,
esim. 17-18, 151; Cusick 1998; Kramer
1995.

Suzanne Cusick on feministisessi kri-
tiikissdin useaan otteeseen tuonut esiin

Ks. Duncan 2004, 287-288. Duncan
kisittelee artikkelissaan oivaltavasti oop-
peran #dnellisen todellisuuden tutkimi-
sen ongelmia.

Ks. sama 284-285. Poizat’'n (1992) laca-
nilainen esitys oopperadinen lumosta
on ollut oopperatutkimuksessa suosittu
lihde.

Nancy 2010a, 59-60, 42.

Nancy 2002, 55.

Nancy 2002, 79. Aini, niin kuin olemi-
nenkin, on Nancylle singulaari pluraali.
Nancy kirjoittaa “d4nten jakamisesta”
tekstissdin Le partage des voix (1990).
Nancy 2002, 78-79.

Kuten Tuomikoski (2013) selvittii,
Nancylle diskurssissa tirkedi ei ole
sisilto vaan se, ezt se on osoitettu
toiselle, ja kommunikaatio on ennen
kaikkea puhuttelun mahdollisuuden
pitdmistd auki. Nidin mahdollistuu
eettinen suhde ja mielelle altistuminen,
vastuu mielesti.

Nancy 2002, 69-70; 2007, 63—67.
Nancy ajattelee monia muita filosofeja
mydtiillen, ettd musiikki on syntaksia
ilman semantiikkaa (2002, 65-66).
Lawrence Kramer kritisoi Nancya tisti
semantiikan ja merkityksenannon
kieltimisestd, zimbren idealisoinnista
sekid "esteettisestd asketismista”. Hin
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32
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37
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lukee Nancyn niihin nykyfilosofeihin,
jotka “keksivit 1800-luvun musiikin
metafysiikan uusilla nimilld”. (Kramer
2011, 97; 2012, 143-144) Kulttuurista
musiikintutkimusta tekevd Kramer on
itse ollut yksi vaikutusvaltaisimmista
musiikin romanttisen autonomiaestetii-
kan purkajista.

My®s muissa kuin kuuntelemisen filoso-
fian yhteydessi on pohdittu, idealisoiko
Nancy éirellisten ruumiiden jakamisen
praksiksen ontologisena perustana (ks.
Moore 2011, 146-151).

Nancy 1996, 36.

Samaa ovat ihmetelleet Kramer (2012,
144) ja Zbikowski (2013) seki kuvatai-
teista puhuttaessa Kenaan (2010). Tami
on harmillista, kun ottaa huomioon, etti
Nancyn pyrkimys nimenomaan on ollut
seen asemaan jddnyttd kanssaolemisen
ulottuvuutta ja ajatella sosiaalisen ole-
massaolon kysymysti (vrt. Tuomikoski
2013, 97-98).

Nancy 2002, 37.

Niin kivi Nancyn (2007, 55-57)
mukaan Wagnerin musiikille natsi-Sak-
sassa; tistd tarkemmin Wahlfors 2013,
118-120.

Nancyn kisitysti politiikasta ja poliit-
tisesta on monesti problematisoitu ja
kritisoitu tiltd kannalta: essentialistisesta
politiikan redusoinnista poliittiseen,
keskustelua doksasta (esim. eridvisti mie-
lipiteisti). Ks. esim. Norris 2000; Elliott
2011; dinen kannalta Cavarero 2005,
193-200.

Nancy toteaa jittivinsi musiikin
mimeettisen ulottuvuuten kisittelyn
vihiin ja ohittaa kysymyksen siitd, imi-
toiko musiikki affekteja (mimesis) vai
tuottaako se niitd (metheksis) (Nancy
2002, 65n1). Musiikillisen mimesiksen
osalta tdydentivind hin viittaa Lacoue-
Labarthen kirjoitukseen "Lécho du
sujet” vuodelta 1979 (Nancy 2002,
27n2). Mutta paljon olennaisempi
etenkin ajateltaessa musiikkia esittivini
taiteena olisi Lacoue-Labarthen toinen,
Diderot'n tunnettua niyttelijin para-
doksia kisittelevi essee, jossa puhutaan
taiteelliseen ilmaisuun kuuluvasta aktii-
visesta mimesiksestii (ks. Lacoue-Labarthe
1989). "Lécho du sujet” sen sijaan kiyt-
tdd musiikkia erdinlaisena metaforana
subjektin rakentumiselle.

Diderot 1987, 43; ks. myds Lacoue-
Labarthe 1989, 259.

Kohti Nancyn filosofian innoittamaa
musiikkiesitysten tutkimista voisi auttaa
Esa Kirkkopellon (2014) kiinnostava
yritys hahmotella niyttelijin "taiteellista
ruumista’. Kirkkopelto pyrkii eroon
ehjin autoritidrisen subjektin myytisti
tavalla, joka on linjassa Nancyn ajattelun
kanssa. Hin tutkii mimesiksen kisitettd
nojautuen Lacoue-Labarthen luentaan
Diderot'n Niyttelijin paradoksista ja
pyrkii ajattelemaan mimeettisid ope-
raatioita osittaisina suhteessa ruumiin
alttiiksi asettumiseen: taiteellinen ruumis



koostuu transformoituvasta pinnasta

ja materiaalisesta tuesta. Kirkkopellon
mukaan juuri ndyttimé voisi olla paikka,
jossa Lacoue-Labarthen transsendentaa-
lisempi ja Nancyn ontologisempi ajat-
telu voisivat kohdata (sama, 142n51).

41 Nancy 1997, 86.

42 Nancy 2002, 70n1. Nancy yksinker-
taistaa karkeasti. Onhan my®s jilkito-
naalisen musiikin lajeissa erilaisia odo-
tuksia sitovia systeemeji ja konventioita
— puhumattakaan jazzista, jonka hin
toisaalla mainitsee musiikin lajina, jossa
musiikki vapautuu sisilldistd ja padmid-
ristd ja kuuntelee itsedin “resonanssinsa
outoudessa” (Nancy 2008, xiii, 146n9).

43 Vrt. Grittenin (2010) vastaavanlainen
huomio. Nancy itsekin kirjoittaa, etti
entendre ja écouter eivit sulje toisiaan
pois (2002, 19); vrt. myds Gallope
2008.

44 Ks. Nancy 2007, 63-66; 2002, 63n2;
1997, 86, 188n91.

45 Nancy 1997, 188n91.

46  Timi liittynee Nancyn omanlaiseen
strategiaan fenomenologisen perinteen
ontoteologian ja metafysiikan dekonst-
ruoinnissa: hin pysihtyy tutkimaan
metafysiikan “suuria” mutta tyhjiksi
kidyneiti kisitteitd ja kyselemiin niitd
uudestaan seki toisaalta pyrkii luomaan
vaihtelevaisten kosketusten liikettid
dikotomioiden (kuten sanan ja lihan,
aistimellisen #inen ja diskursiivisen
merkityksen) vileihin; vrt. James 2006,
131-142; Tuomikoski 2011, 121.

47 Vrt. Nancy 2013, 100.

48  Vrt. Kramer 2012, 143.

49 Ks. Nancy 1996, 16, 22; Heikkild 2012.

50  Vrt. Nancy 2007, 65-67; 2013, 100.

51 Olen toisaalla kirjoittanut Waltraud
Meierin kuuntelevasta laulamisesta
hinen Wagnerin Isolden lemmenkuolon
tulkinnassaan. Nancyn kuuntelemisen
filosofia muodostaa osan analyysini
teoriakehyksesti. Ks. Wahlfors 2013,
163-187; 2014.

52 Vit. Nancy 1997, 85-86; 1996, 34-36;
2011; 2013, 100; Hutchens 2005.
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