MaALLA TALLGREN

Viriaineet taiddemaalarin

paletilla

Maalien virit ovat hienojakoisia jauheita. Niiden lukumiiri on lisddantynyt
moninkertaiseksi lyhyessi ajassa verrattuna maalaustaiteen pitkididn historiaan. Paletti
kuitenkin eldd ajassa, ja virit voi edelleen koota vaikka jalkojen juuresta kivikauden

maalarin tapaan.

) Jumala niet loi maailman, jotta se ensin nihtii-
siin. Sitten hin antoi meille sanat, jotta voisimme
jakaa nikemimme keskenimme ja puhua siiti,

mutta sitten me teimme sanoista tarinoita ja luu-

limme, ettid kuvia tehddin tarinoita varten. Vaikka
tosiasiassa kuva on vain Jumalan muistojen etsimisti, maail-

man nikemisti siten kuin Jumala sen nikee.”!

Maali on kuvan tekemisen keskeinen viline. Maali
koostuu pigmentistd, virillisestd jauheesta sekoitettuna
sideaineeseen. Viriainejauheiden kiyttd ilmaisun vili-
neeni on yksi materiaalien kiytdn ihmeiti. Aineellisesti
pigmentit jakaantuvat kahteen ryhmiin, epiorgaanisiin
ja orgaanisiin. Epidorgaanisiin viriaineisiin kuuluvat vi-
rilliset mineraalit, virilliset hiekat sekd ihmisen valmis-
tamat metallien virikkddt reaktiotuotteet. Orgaanisten
viriaineiden alkuperi taas on elollisessa luonnossa, kas-
veissa ja eldimissd seki kivihiilitervassa ja petrokemikaa-
leissa. Thminen on ottanut virid kiyttéonsi monesta
lihteestd. Virin ja maalin yhteyttd kuvaa hyvin se, ettd
joissakin kielissi ne ovat sama sana.

Paletti laajenee

Maalaustaiteen historia on pitki, ja teoksia on toteutettu
erilaisilla viriainevalikoimilla. Vain yksi pigmentti voi
riittdd, mutta mielelldin on kiytetty kulloinkin mahdol-
lisimman laajaa palettia. Kalliomaalausten pigmentteini
esiintyvit yleensd ainakin l3histsled [6ytyneet keltaiset ja
punaiset rautaoksidit seki nuotiohiilimusta. Viriaineiden
tekninen kiyttd ndissd varhaisissa maalaustaiteen esimer-
keissi voi olla hyvinkin suunnitelmallista ja hallittua. Jo
Madeleine-kulttuurin  maalausmateriaalien valmistajat
ovat noudattaneet resepteji, joissa voimakkaan virisii
pigmenttejd on laimennettu virittomilld tiyteaineilla riit-
toisuuden lisidmiseksi ja halkeilun estdmiseksi.?
Viriaineita on siis varhaisissa kulttuureissa voinut
olla helposti saatavilla kuvantekijdiden elinympiristssi.
Myohempini aikoina, kuten alkusitaatissa kuvattujen
1500-luvun miniatyyrimaalarien tydssi, paletti on jo
laajentunut sisiltimiin kaukaa kuljetettuja arvokkaita

kirkasvirisii mineraaleja seki yksinkertaisten laborato-
rioiden synteettisid tuotteita. Teollistumista edeltivien
vuosituhansien aikana viripaletin laajuus on kuitenkin
vaihdellut suhteellisen vihin.

Pigmenttijauheella, virilli ja virikkyydelld on ollut
aikanaan hyvin toisenlainen asema ihmisten keskuudessa
kuin nykyiin. Viriaineet ovat olleet pienen eliitin ylel-
lisyyttd kuten keisarin purppura, tai niilli on voinut olla
suuri merkitys jonkin alkuperdiskansan kulttuurin siily-
misen kannalta. Maalaukseen on jopa voitu siirtdi elidvi
henki puhaltamalla pigmentti kuvapintaan.’ Noista ajoista
ollaan kaukana. Nykyiin pigmentti suojaa korroosiolta,
muuttaa rakennusmateriaalin toiseksi, valkaisee kodit
neutraaleiksi ja tekee kiinnykkikotelosta muodikkaan. Vi-
riaineet ovat kaikkialla, mutta harva joutuu niiden kanssa
kosketuksiin kuten taidemaalari.

Menneiden aikojen paletteihin verrattuna nykyinen vi-
riainevalikoima on runsas. Viime vuosisatoina viriaineita,
kuten kaikkea muutakin, on tullut kiyttéén enemmin.
Markkinoille tulivat 1800-luvulla nyky#inkin tirkedt epi-
orgaaniset synteettiset pigmentit kuten kromiin, kobolttiin
ja kadmiumiin perustuvat kirkkaat keltaiset, oranssit, si-
niset ja vihreit, jotka vaikuttivat oleellisesti muun muassa
impressionistisen maalaustyylisuunnan syntyyn.*

Ensimmiisen orgaanisen synteettisen virin keksimisen
jilkeen alkoi voimakas Saksan pigmenttiteollisuuden
nousu. T#lloin kivihiilitervasta valmistetut viriaineet al-
koivat muuttaa taiteilijan palettia merkittdvisti. Sittemmin
aryyliamidikeltainen, ftalosyaniinisininen ja toluidiini-
punainen yhdessi impressionistien kromioranssin, kad-
miumkeltaisen ja viridianvihreiin kanssa siivittivit maala-
reiden aatoksia kohti modernismia ja abstraktia ekspres-
sionismia.” Orgaaninen synteettinen viriaine on kirkas,
voimakas ja puhdassivyinen. Se virjid myos makeiset,
vaatteet ja hiukset ja suihkuaa helposti ulos tulostimen
suuttimesta pienen hiukkaskokonsa vuoksi.

Virien mairi

Taidemaalarille oman paletin koostaminen on keskeinen
kysymys. Muistan, kuinka ystivini kanssa menimme
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nuorina taideopiskelijoina Mannerheimintielld sijainneen
Whulffin liikkeen 6ljymaalihyllylle ja availimme tuubeja
nihdiksemme tarkemmin niiden virillisen sisillon. Kun
avointa tuubia kevyesti puristi, suuaukosta valahti ohut
oljykerros ja sen alta paljastui pyorei tipld oikeaa sivyid.
Maalit olivat kalliita, ja ostop#itss tdytyi tehdd harkiten.
Minulla ei ollut silloin juuri mitddn kisitystd siicd, mistd
kiehtovat virit koostuivat. Sivyt olivat kuin salaisia
avaimia tuntemattomiin maailmoihin. Viri vain hou-
kutti sellaisenaan.

“Kuulen teiddn kysyvin: mitd on olla viri? Viri on silmin

kosketus, kuuron musiikki, sana pimeydessi.”®

Orhan Pamuk kuvailee virii aistimuksena, kuvassa. Mutta
se on myds materiaa, hienoista polyi, joka peittdd tai la-
seeraa, virjid vihiisellikin m#4rilld tai lihes katoaa toiseen
viriin, tekee maalista jihme# tai valuvaa, kestdd tuhansia
vuosia tai haalistuu jo taiteilijan elinaikana. Pigmenteilld
on omat aineelliset, yksillliset ominaisuutensa, jotka te-
kevit niistd lihallisia, heikkoja tai vahvoja, epipuhtaita ja
oikukkaitakin sateenkaaren aineettomuuteen verrattuna.

Taiteilijatarvikkeissa on tarjolla todella suuri va-
likoima erilaisia viriaineita. Laskin jokin aika sitten,
kuinka monta yksittdistd pigmenttid oli otoksessa ylei-
sesti kiytettyji maalausmateriaaleja helsinkiliisissd tai-
teilijatarvikeliikkeissi. Lukumiiriksi sain sataviisi. Ne
olivat siis kemiallisesti eri yhdisteitd, ja siten niilld kai-
killa on eri sivy ja muut peruskiyttiytymispiirteet.

Paletin painotus on kautta maalaustaiteen historian
ollut epiorgaanisissa viriaineissa. Orgaanisia, alun perin
vain eldvistd luonnosta saatavia viriaineita on kiytetty
tehostamaan ja kirkastamaan epiorgaanisia rinnakkais-
vireji tai osallistumaan esimerkiksi violetin tai vihrein
tuottamiseen, joita muuten on ollut heikosti saata-
villa. Epdorgaaniset viriaineet ovat valoa kestdvimpii ja
yleensid suuremman hiukkaskokonsa vuoksi maaleissa
paremmin toimivia. Ne toimivat myds luonnollisina kui-
vatusaineina 6ljymaaleissa. Viriaineteollisuuden muut-
tunut painopiste nikyy siini, ettd otoksessa oli enii rei-
lusti alle puolet epiorgaanisia pigmentteji.

Tavallisessa kiytossi on siis yli sata pigmenttii, ja
miird on voinut laskelmani jilkeen lisgdntyikin. Lisiksi
ovat erilaiset efektipigmentit kuten luminesenssipig-
mentit, metalli-imitaatiojauheet ja helmidishohdepig-
mentit. Uusimpina tehoaineina ovat tulleet markkinoille
nykyajan ennitykset, “maailman mustin musta™ ja "vi-
hintdin kymmenen kertaa kauemmin hohtavat™ jilki-
loistepigmentit. Erikoinen ilmié on kuitenkin se, ettd
lihiaikoina ovat myyntiin palanneet myds muinaiset, vi-
rillisistd luonnonmineraaleista jauhetut vériaineet kuten
malakiicti, realgaari ja sinooperi. Kaikki raaka-aineethan
pigmentteji varten ovat olemassa ympirillimme. Mitd
vain voi valmistaa, ja kaikkea on saatavilla internetin
kautta. Valikoima laajenee samanaikaisesti sekd mennei-
syyteen etti tulevaisuuteen.

Teoksen tuottamiseen tarvittavien pigmenttien luku-
miiri ei ole midritelcdvissi. Tietty pigmentti voi toimia

ratkaisevasti lopputuloksessa tai se voi ohjata koko maa-
lausprosessia. Melko yleinen miiri maalarin kiytossi
lienee kymmenesti kahteenkymmeneen. Viriaineiden
miird voi nousta myds vain siksi, ettei asiaan osaa kiin-
nittdd huomiota ja valitsee vilineitdin kuten mini ja ys-
tivini taannoin.

Australian aboriginaalien puunkuorelle tehtyjen
maalausten paletti koostuu yleensd neljistd pigmen-
tistd.” Sumda Chunin 900 vuotta vanhan temppelin
seinimaalauksissa Ladakhissa on kiytetty kahdeksaa
pigmenttid.'® William Turner oli niin intohimoinen
virin suhteen, ettd hin kiytd kaikkia silloin saatavilla
olevia viriaineita. Hinen teoksistaan, 6ljymaalauk-
sista ja akvarelleista, on 8ytynyt viitisenkymmenti eri
pigmenttii.'" Hin kidytti my6s sellaisia virejd, joita ei
vield ollut ehditty todeta kestoltaan luotettaviksi. Titd
pidetddn poikkeuksellisena teoksiinsa vakavasti suhtau-
tuvalta maalarilta.'?

Virin nimi
Viriaineilla ja sivyilli on lukuisia erilaisia nimeimis-
jirjestelmiid. Max Doerner, kuuluisan taidemaalauksen
materiaaliopin laatija, kertoo vuonna 1921 julkaistussa
kirjassaan 8ytineensi taiteilijaviriluetteloista yli 900 eri
virinimitystd'?.

Maalituubien nimedmisen perusteet vaihtelevat.
DPelkkd yksinkertainen virinimi kuten punainen kertoo,
milld sivyalueella litkutaan. Yleensi pakkauksissa on yk-
sil6idympi nimi. Se voi perustua esimerkiksi maalifirman
omaan nimeen kuten "Beckers Klarrétt”, viriaineen val-
mistushistoriaan kuten "Preussinsininen”, yhdennikoi-
syyteen luonnonkohteen kanssa kuten “Lemon yellow”
tai kiyttotarkoitukseen kuten “Flesh tint”. Nimilli voi
olla pitki historia, kuten ”Ultramariini”, ”Sinooperi” ja
“Krappilakka”. Mikdidn niistd ei kuitenkaan kerro, milld
aineella maalataan.

Tietyilld nimill voidaan viitata tuttuun sivyyn kuten
”Napolinkeltainen”, "Maavihrei” tai ”Kadmiumkel-
tainen.” Nimien perusteella ei voi olla tdysin varma siitd,
milli maalaa, ellei tuubista 16ydy mitdin muita mer-
kintsji. Toisinaan valmistajat merkitsevit hue tai imit
nimen periin ja ilmaisevat niin, etti tuubissa on jokin
muu pigmenttiaine kuin mihin nimi viittaa.

Erikoisimpia nimii, joihin olen tutustunut, oli erdin
norjalaisen yrityksen taiteilijatarvikevalikoimassa. Tuu-
beissa luki muun muassa "Nietzsche yellow”, "Vampyre
red” sekid "Night blue” Tarkoituksena oli kuitenkin saada
asiakkaiksi taidemaalareita. Maaliyritys ei ollut ymmir-
tinyt lainkaan, ettd pakkauksissa tulisi my®os kertoa, miki
pigmentti on tosiasiassa se virid antava.

Eniten viriainenimityksid ovat sotkeneet 1900-lu-
vulla synteettiset orgaaniset viriaineet. Niisti ei ole juu-
rikaan alettu kiyttdd niiden viriaineteknillisid nimii,
jolloin nimedminen olisi yksiselitteisempii ja pigmentin
tunnistus helpompaa ja nopeampaa. Atsometiini metal-
likompleksi, bensimidatsolon tai diaryliidi eivit yleensi
kelpaa nimiksi tuubien paillyksiin. Esimerkiksi edelld
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Riku Makinen, Plantasia (2017), kollaasi alumiinille, 100x 100 cm. Kuva: Angel Gil

mainittu “Beckers Klarrétt” on orgaanista dibroman-
tantron punaista.

Hyvi jirjestelmd viriaineiden tunnistamiseksi on
1900-luvun alkupuolella kehitetty niin kutsuttu Colour
Index -merkingd. Tietty kirjain- ja numeroyhdistelmi
kertoo viriaineen. Sinkkivalkoinen on PW 4, viridian-
vihrei on PG 18 ja synteettinen indigo PB 66. Koodilla
16ytdd varmasti oikean aineen. Numeroilla ei kuitenkaan
voi puhua pigmenteistd. Metalliyhdisteet nimini toi-
mivat hyvin puheessa, mutta orgaanisten synteettisten
virien nimistd on lijan kulmikas.

Aineen merkitys

Tuskinpa monikaan graffitin tekiji on kiinnostunut siiti,
mitid pigmenttiainetta pullosta suihkuaa, mutta jotkut
maalarit voivat olla tarkkoja ja tietoisia siitd, miten yk-
sittdinen viriaine kiytedytyy. Kerran eris taidemaalari tie-
dusteli minulta, olinko nihnyt jossain maalisarjassa man-
gaanisinisti. Viriaineen valmistus on lopetettu, mutta
sitd on esiintynyt myytidvissi maaleissa vield pickiin.
Mangaanisinisen merkittivyyttd kuvaa se, ettd se l6ytyy
yhi kauppanimeni, mutta todellinen pigmentti tuubissa
on aina jotakin muuta kuin bariummanganaatti (PB
33) ja sivykin sen myoti erilainen. Kokeilimme opiske-
lijoiden kanssa aitoa mangaanisinistdi ”Goldenin” imi-
taatiovirin rinnalla. Fralosyaniinisinisen, -vihrein seki
sinkkioksidin sekoitus oli lihes tunkkainen barium man-
ganaatin heleyteen verrattuna. Yksittdiset vdripigmentit
ovat sdvyiltdin ainutlaatuisia.

Pigmentit ovat kemiallisia yhdisteitd, konkreettisia,
alkuaineista koostuvia aineita. Ne voivat muodostua
myds terveyshaitaksi kiyttdjilleen, tai ne voivat olla
yleinen ympiristohaitta. Valmiista maalista pigmentti ei
piise polisemiin hengitysilmaan, paitsi hienoisen maa-
lisumun muodossa spraypullosta. Mutta jo pelkistiin
tyovilineitd puhdistettaessa olisi hyvi olla tietoinen siitd,
ettd viemiriin ei pese valon aallonpituuksia vaan esimer-
kiksi nikkelid, kromia ja vismuttia tai luonnolle vieraita
orgaanisia molekyyleji.

Tydsuojelu- ja ympiristdkysymykset muodostavat
merkittivin ongelman ja ristiriidankin ympiristotietoiselle
maalarille. Tietyt haitallisia alkuaineita sisiltivit viriaineet
ovat erittdin tirkeitd maalaustaiteelle, eivitkd ne ole tois-
taiseksi korvattavissa vihemmin haitallisilla. Tillaisia ovat
muun muassa kadmiumia sisiltivit punaiset ja keltaiset
pigmentit. Ruotsi teki taannoin esityksen EU:n kemikaa-
livirastolle kadmiumpigmenttien kiyton kieltimiseksi tai-
demaalareilta, mutta esitys ei edennyt toimenpiteisiin asti.
Tietoinen maalari puhdistaa vilineensi ja kidyttdd arvok-
kaita maalejaan asianmukaisesti, ja yleensi teokset tehdiin
sdilyviksi, ei jdtteeksi. Kuluttajat altistuvat kadmiumille
elintarvikkeiden, eivit taideteosten kautta.

Kaupan maalit

Taidemaalaukseen myytivit valmiit maalit ovat mielen-
kiintoinen tuoteryhmi. Maali on taiteilijan keskeinen

instrumentti, ja hinen tulisi voida luottaa maalin val-
mistajaan etsiessddn kiinnostavia sivyji ja luotettavia
maaliaineita. Ne ovat kuitenkin kaupallisia tuotteita, ja
myyntiargumentit vaihtelevat laidasta laitaan. Jotkin
brindit tarjoavat maaleja, joissa on vain yksi pigmentti
kerrallaan, mutta monissa sarjoissa on pyrkimykseni
mahdollisimman laaja, valmiiksi sekoitetuista sivyistd
koostuva valikoima. T#llsin yhdessi putkilossa voi olla
jopa kolme pigmenttii ja toisessa nelji.

Mikili maalari ei ole tarkkana, niin lopulta hin voi
16ytdd itsensd maalaamassa sivyilld, joissa on seitsemistd
kymmeneenkin eri pigmenttid. Viriaineiden kiyttiyty-
minen muuttuu melko hallitsemattomaksi, ja ainakin
luontainen valovoima vihenee ja sameus lisdintyy.

Koska pigmentti on myds yleensi tuotteen kallein
osa, maalit saattavat sisiltdd runsain mitoin erilaisia edul-
lisempia tdyteaineita, jotka korvaavat osan viriaineesta.
Taiteilijjatarvikkeina voidaan myydd maaleja, joissa ei
ole pigmenttii kuin nimeksi. Synteettiset orgaaniset vi-
riaineet ovat niin tehokkaita virjdimiin, ettd maalissa
voi olla enii vain harvakseltaan varsinaisia viriainehiuk-
kasia. '

Kysymys laadusta on taiteilijatarvikkeiden kohdalla
ongelma. Valmistajat eivit esimerkiksi kerro selkeisti,
miki on heidin tuotteittensa pigmenttipitoisuus, vaikka
viri on se, miti maalari ostaa. Vaatii kiytinnén koke-
musta havaita riittoisuus- ja kirkkauseroja. Aikaisemmin
maalit valmistettiin tychuoneissa suoraan kiyttéon, ja
siten laatukontrolli oli helppoa.

Vaihtoehtoja paletiksi

Kuuden virin vesivirilaatikko on monille tuttu koulu-
ajoilta. “Kromikeltainen”, ”Kadmiumbkeltainen”, ”Sinoo-
perinpunainen”, “Karmiininpunainen”, ”Ultramariini”
ja "Preussinsininen”. Aineina lihimmiksi tillaisia nimi-
tyksid asettuisivat synteettinen lyijykromaatti, synteet-
tinen kadmiumsulfidi, luonnon elohopeasulfidi, luonnon
kokenillikirvauutteen karmiinihappo, synteettinen rik-
kipitoinen natriumalumiinisilikaatti sekd synteettinen
ferri-ferrosyanidi.

Mikili virinappien pigmentit koostuisivat kyseisistd
aineista, puolet niisti olisi tunnetusti terveydelle haital-
lisia: lyijykromaatti sekid elohopea- ja kadmiumsulfidit.
Karmiini olisi eldinperdinen haalistuva elintarvikeviri ja
preussinsininenkin on alettu hiljattain merkitd kiytedcur-
vatiedotteisiin vesistdhaitaksi. Vain yksi eli ultramariini
olisi ongelmaton terveyden ja virin kestivyyden kan-
nalta.

Todennikéisimmin tdmi paletti olisi kuitenkin val-
mistettu erisdvyisistd, atsoviriaineryhmiin kuuluvista
keltaisista ja punaisista, fralosyaniinisinisestd sekid ehkd
ultramariinista. Timi on arvaus, koska yleensi pig-
mentteji ei ole merkitty. Kaikki pigmentit olisivat hin-
naltaan edullisia ja suhteellisen haitattomia. Tosin or-
gaanisia synteettisid viriaineita ei ole yleensi kunnolla
tutkittu pickilld aikavililli. Valonkestoltaan osa atso-
ryhmin vireistd on myds huonoja. Siispi teoksen mah-
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dollisesti haalistuessa ensin hividvit keltaiset ja punaiset,
sitten paljon myshemmin ftalosyaniini, ja jiljelle jid vai
ultramariini.

Jos akvarellipaletin kokoaa ostelemalla nappeja ja put-
kiloita vihin sieltd ja tddltd, voi maalata harvinaisemmil-
lakin erikoisuuksilla kuten kobolttikeltaisella, vermilion-
punaisella ja atsuriittisiniselld”. Voi paityd maalaamaan
myds kasviviripigmenteilld kuten kultapiiskukeltainen,
16, Mikili akvarellinapit
valmistaa itse, kaikki virit voi valita suuresta joukosta

matarapunainen ja indigosininen

myytivii pigmenttijauheita, joissa on melko usein Colour
Index -numerot merkittyini.

My®és viriaineet voi valmistaa itse. Raaka-aineina voi
kiytead vaikkapa itse viljeltyjd tai kuivattuna myytivii
virikasveja tai vain niitd materiaaleja, joita maalarilla on
luonnollisessa ympiristdssddn, jopa ruoanjitteitd. Silloin
on kuitenkin tyydyttivi sithen sdvymaailmaan, jonka sen
hetkinen ympiristd antaa.

Takaisin alkuun

”Olkaapa hetki hiljaa ja kuulkaa, miten minusta tuli niin

upea punainen. Muuan miniatyristimestari, joka taisi virien

valmistuksen, otti Intian kuumimmasta kolkasta hank-
kimansa kaikkein parhaan punaisen hydnteisen kuivan
raadon ja hiersi sen huhmaressaan hienoksi jauheeksi. Sitten
hidn mittasi viisi dirhemii jauhetta ja otti esiin myds dir-
hemin suopayrttii ja puoli dithemii lotoria. Tdmin jilkeen
mestari pani kattilaan kolme okkaa vetti, heitti sekaan suo-
payrtin ja pani tulelle.”"”

Viisisataa vuotta kuvattua tapahtumaa mydhemmin
padat porisevat Kainuun Mustarindan rtaiteilijaresi-
denssin piharakennuksessa elokuussa 2017. Maalauspig-
menttejd valmistuu apilasta, kuusesta ja kivyistd samoin
ikiaikaisin menetelmin. Tienrakennuksen soramyller-
ryksestd on l8ytynyt hienoa maavihreii ja tumman rus-
keaksi jauhautuvaa kiviainesta.

Opiskelijat uuttavat, siivildivit, saostavat, dekan-
toivat, kuivaavat, jauhavat ja lopulta hiertivit maaleiksi
Kainuun antamia viriaineita. Nuoret maalarit altistuvat
tilldin myds hyvin pienin nyanssein erottuville sdvymaa-
ilmoille. Katse tarkentuu erottelemaan pigmenttien vi-
vahteita tuoksuvissa keitoshuuruissa. Thme toistuu, kun
sivellin levittdd hienoa tasaista maaliainetta paperille ja
viri koskettaa silmi.
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