TyrTi RANTANEN

elokuva

Mannermaisen elokuvan

maitresse
Bulle Ogier Sodankylissi

”Pelkiinpi, etten ole osannut vastata kysymyksiinne hienosti, en ole mikiin filosofi”,
pahoittelee Bulle Ogier (s. 1939), yksi ranskalaisen intellektuellielokuvan ikonisista
niyttelijattiristd, Hotelli Sodankyldn hilyssi. Eipid ollut Jacques Derridakaan niyttelija
ja silti esitti muikean cameon Ken McMullenin Ghost Dancessa (1983) Pascale Ogier’n
kainossa tenttauksessa. Ogier vanhempi silminnihden ilahtuu liian nuorena menehtyneen
tyttirensd mainitsemisesta. Yli 50-vuotinen ura ranskalaisen (ja laajemminkin
eurooppalaisen) teatterin ja elokuvan avaintekijini vaikuttaa perheyhteyksien ja muiden
kiintymyssuhteiden lujittamalta. Bulle Ogier’n filmografiassa ollaan ystivien seurassa.

anskatar valittelee vdsymystidn, joka ei

johdu vain pitkdsti idstd vaan yhi akdiivi-

sesta tyoskentelysti: niytintdkautta teat-

terissa ovat tini kesini seuranneet niin

ikddn niyteelijind tunnetun Jeanne Bali-
barin toisen valkokangasohjauksen kuvaukset. T4std huo-
limatta Ogier huokuu pragmaattista ammattimaisuutta,
ja kiytinnonliheisid ovat hinen vastauksensakin myos
muissa julkaistuissa haastatteluissa kautta linjan. Tyyli
on toteava, ja niytteliji tuntuu hahmottavan taidetta ja
tekemisidin tapahtumat ja tekijit, ei teoria edelld. Se ei
vihenni elimintydn henkevyytti ja sulavuutta.

Bulle Ogier on Jeanne Moreaun, Delphine Seyrigin,
Juliet Berton, Michael Lonsdalen ja Jean-Pierre Léaud’'n
rinnalla yksi laadun takeista. Kaikki tunnetaan avain-
ndyttelijdind avainelokuvissa, joita ovat ohjanneet niin
Jacques Rivette, Marguerite Duras, Luis Bufiuel ja André
Téchiné kuin Ogiern eliminkumppani ja Sodankyli-
vieras Barbet Schroederkin. Jo niyttelijin taiteellisen
uran alku ennakoi asettumista valtavirtaviihdetti haasta-
vammalle puolelle: nuori Ogier kulkeutui samaan teat-
teriryhmiin Pierre Clémentin ja Jean-Pierre Kalfonin
kanssa. Ryhmin ohjaajana toimi MarcO, jonka me-
ritteihin kuuluu myds Isidore Isoun merkkielokuvan 77aité
de bave et d’éternité (1951) tuottaminen. Ryhmin esityksiin
etsiytyl my6s aikakauden cinéasteista ehki omaleimaisin,
Rivette, joka teki Ogier'n ja Kalfonin kanssa intensiivisen,
teatterin ja rakkauden ympirille kiertyvin pitkin elokuvan
LAmour fou (1968). Ogier kertoo juuri timin teoksen seki
Sodankylissi nihdyn Alain Tannerin Salamanterin (Sala-
mandre, 1971) “ratkaisseen asiat” eli ammatinvalinnan.

Eurooppalaisen taide-elokuvan kentissikin Ogier
taipuu rekisteristd toiseen maininnan arvoisesti: Durasin

kuvan ja d4nen toisistaan eriyttivissi elokuvissa Le Navire
Night (1979) ja Agatha et les lectures illimitées (1981)
niyttelijitir oikeastaan vain eksistoi arvokkaasti osana
tilaa. Rivetten 70-luvun teoksissa on enemmin sipinii
mutta ylimaallinen ja arvoituksellinen tuntu niissikin
— elokuvassa Céline et Julie vont en bateau (1974) Ogier
niytteleekin kummitusta ja Sodankylin ohjelmistoon va-
likoituneessa Duellessa (1976) jumalatarta, "auringon ty-
tirti”. Le Pont du Nordissa (1981) hinen hahmonsa on
vankilasta vapautuva pankkirosvo, Bufiuelin Porvariston
hillityssd charmissa (Le charme discrete de la bourgeoisie,
1972) hépsihtivi seurapiirikaunotar, Fassbinderin Kol-
mannessa sukupolvessa (Die dritte Generation, 1979)
terroristi.

Taikapiirissd

Onko eri aikalaisohjaajien vililld yhtildisyyksid? Duras ja
Rivette esimerkiksi vaikuttavat paradoksaalisesti samaan
aikaan sukulaissieluilta ja toistensa peilikuvilta: toinen
melankolinen, toinen leikkis3; toinen aavemaisia #4nii
teoksiinsa loihtiva, toinen fyysisyydestd ponnistava. "Ai-
nakin he arvostivat toisiaan suuresti”, muistelee Ogier.
“Myénnin, etten ole tullut ennen ajatelleeksi titd, mutta
todella jotain yhteisti on heidin tavassaan jirjestdd
elokuva hetken ympirille, vaikka Marguerite oli aina kir-
joitusvetoinen ja aukoili pdytilaatikoita, teki yhi uusia
versioita jo tehdystd.”

Rivette ei niinkdin pohjannut aiemmin kirjoitta-
maansa. Muidenkin hengentuotteet toimivat pikem-
minkin viljing viitteini kuin tiukasti adaptoitavana lih-
tdmateriaalina, oli “kisittelyssi” sitten Honoré de Balzac,
Henry James tai Gérad de Nerval. Elokuvissa on hyo-

102 NN NAIN 3/2018
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dynnetty monin paikoin (muttei kauttaaltaan) improvi-
sointia, ja huikeaan, yli 12-tuntiseen OUT I:iin (1971),
saivat my6s niyttelijit vaikuttaa. Niin ikdin Le Pont du
Nordin kisikirjoittamiseen ohjaaja osallisti paiosia esit-
tivit Bulle ja Pascale Ogier'n. Bulle Ogiern niytteli-
jintydn johtotihteni vaikuttaa olevan itsensd toistamisen
vilttely. Sodankylissd paljastuu, ettd tistd oli seurauksia
my6s OUT I:ille, jossa Ogiern niyttelemin psykedee-
lipuotia pitivin Pauline/Emilien ja Jean-Pierre Léaud’'n
tulkitseman valemykin Colinin romanssi tuntuu kuih-
tuvan ennen aikojaan. Syitd saa etsid varhemmasta yh-
teistyOstd:

”Olin jo tehnyt LAmour foun. Siini tarinani oli hullu rak-
kaus’, joka piittyy eroon Jean-Pierre Kalfonin niyttelemin
hahmon kanssa. Kaikki kiyttivit elokuvaan runsaasti omia
tunteitaan, mini, Rivette myés, kaikilla oli huonosti piit-
tynyt suhde. Niinpi [OUT I:ssi] Colinin ja Pauline/Emi-
lien vilinen tarina, joka olisi voinut olla paljon tirkeimpi,
vihin keskeytyi. Jacques olisi halunnut kehiteid sitd kylld,
mutta mind en halunnut ryhtyid uudelleen johonkin, minki

olin jo toteuttanut LAmour foussa.”

Ogier niki restauroidun maratonteoksen vuosikym-
menten jilkeen viime vuonna ja kertoo jilleenlyti-
neensi runsaudesta lukuisia yksityiskohtia, jotka oli jo
ehtinyt unohtaa. Mutta ennen kaikkea hin oli lumou-
tunut elokuvan salaseuraa tahoillaan jiljittdvien Jean-
Pierre Léaud’n ja Juliet Berton tydskentelysti. Vuonna
1990 menehtynyt Berto ehti vierailla Sodankylissi jo
1987 — tind vuonna hinet nihdin Ogier'n rinnalla Ri-
vetten “tanssivassa’ elokuvassa Duelle. Niytoksen alussa
Ogier kertoo pukeneensa punaiset kisineet “sydimensi
ohjaajan” kunniaksi, Rivette kun mielelliin hansikoi
henkilshahmonsa. Duelle rakentuu jilleen kerran pelin
ja haasteen muotoon: kaksi jumalatarta etsii kived, joka
mahdollistaa elimin maan piilld. Ylviiden ja julmienkin
jumalatarten vilissi on hippasilla nuori Hermine Ka-
ragheuz, itse luontevuus. Rivetten ja Durasin tuotantoa
yhdistidkin “kinemaattinen noituus” ja viehtymys. He
eivit ole aivan yhti syvilli mystisismissi ja rituaaleissa
kuin vaikkapa Philippe Garrel tai Derek Jarman saman
aikakauden teoksissaan. 1970-luvun ranskalaisen elo-
kuvan kokonaishahmotuksessa tillainen arvoituksel-
lisuus on kuitenkin kaukana Jean Eustachen kyynisyy-
desti, Jean-Luc Godardin didaktisuudesta tai Robert
Bressonin ankaruudesta.

Suvereeni domina

Kun kysyn, miki Bulle Ogierlle on niyttelijintydn alku-
piste, konkari etenee kiytinnon projektikohtaisuuksista
kohti visuaalista luomistapahtumaa:

"Tydskentely on kuin maalaamista: ensin lisitddin yhtd
virid, sitten toista, sitten taas toista. Niin muodostuu
jotain muuta kuin hyperrealistinen maisema — jotain abst-
raktimpaa. Mutta timi vaatii henkilskohtaista hengenhei-

molaisuutta roolin kanssa. Muutoin menniin komposition
luomisen puolelle. Se on toinen lihestymistapa, etdisempi
mutta viihdyttidvi. Etenkin idin my&td luon mielellini kom-
positioita, jotka ovat varsin erilaisia kuin oma mielenlaa-

. »
tuni.

Pikemminkin hehkeitd kuin harmaita sivyji on kiy-
tossi Barbet Schroederin Maitressessa (1976), joka
hurmaa koulun lauantaiaamupiivin niytoksessi. Ogier
niyttelee teoksessa domina Arianea, jonka kidutuskam-
mioon ja elimiin tormid sattumalta kompeld pikku-
rikollinen, Gérard Depardieun esittimi “kinkyjisti”
Olivier. Elokuva etenee illisteleviin, uteliaan ja hallit-
semishaluisen miechen nikékulmasta, mutta on valo-
vuosia raikkaampi ja dlykkddmpi kuin 2010-luvun Fifty
Shades of Grey -viritykset. Valtaa ja seksii ei ole pakko

kisitelld angstisesti, mikd ehki ehti osittain unohtua
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70-lukua seuranneiden vuosikymmenten eurorankis-
teluissa, kuten Michael Haneken, Catherine Breillacn
tai Lars Von Trierin kyydissi. La Maitressessa suurin ah-
distus liittyy ihmisen rajalliseen kykyyn tiyttdd muiden
odotuksia.

Usein valtataistelu kulminoituu kamppailuun siitd,
kumpi ajaa autoa. Vaaranpaikkoja olisi useita, mutta
enimmikseen ne ohitetaan reippaasti. Alistushommia
hoitavaa naista ei patologisoida eiki rankaista. Macho-
iluna niytedytyvd hauras maskuliinisuus lyodddn kun-
nolla ranttaliksi tarkoituksellisen pateettisessa kohtauk-
sessa, jossa turhautunut Olivier menee seuraamaan orin
teurastusta, ostaa sitten kaksi hevosenfiléttd ja sy ne

raakana. Olivier on romahdusvaarassa kuin norjalainen
Mannen-vuori, jos kohta Arianellakin on omat hermo-
jenmenetyksen hetkensi.

Aikanaan elokuva joutui sensuurin kouriin aihepii-
rinsi ja ujostelemattomien sessiokuvaustensa vuoksi.
Kidutuskammion asiakkaat eli "orjat” ovat oikeita bdsm-
harrastajia ja Ogier kertoo niytdksen jilkeen hinen ja
Depardieun valmistautuneen rooleihinsa illastamalla
vuoden verran kuvauksia konsultoineen dominan kanssa.
Ohjaaja Schroeder ja hinen niyttelijipuolisonsa myhii-
levit kuvauksissa vallinneen kaikkiaan “onnellisen tun-
nelman”, miki vilittyykin ihmeellistd rentoutta ja suvere-
niteettia huokuvasta lopputuloksesta.
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