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Teatterin ja kuvataiteen
kummitteluarsenaali

Suuria tunteita, intohimoa ja dramaattisia roolisuorituksia! Tunteet estradilla -niyttely
lupaa sukellusta maalaustaiteen ja teatterin jakamiin tunteiden esittimisen keinoihin.
Yhdistelmi onkin lupaava, ja mietin, miksi vastaavia ei tehdd enemmin ja laajemmassa
mittakaavassa. Aihe on hyvi oivallus Sinebrychoffin taidemuseolta, joka onkin alkujaan
Helsingin ruotsalaisen teatterin niyttelijinid 1800-luvun lopulla loistaneen Fanny Grahnin
(myoh. Sinebrychoff) puolisonsa kanssa rakentama kuvataiteen tiyttimi koti.

yyskuulta maaliskuulle esilli olevan niyttelyn

nimi ei ohjaa odotuksia niinkiin tunteiden

omakohtaiseen kokemiseen vaan esille asetel-

tujen, esitettyjen tunteiden kisittelyyn. Heti

on kuitenkin selvii, ettd otsikko on turhan
ahdas sateenvarjo teemoille, jotka eivit rajaudu tunteiden
ilmaisun tarkasteluun. Kiviji kylld saa mitd kisiohjelma
lupaa: osoituksia teatterin voimakkaasta kulttuurisesta
vaikutuksesta kuvataiteisiin kaikkialla Euroopassa. Kura-
tointi kurkistelee moniin suuntiin ja tekee riemastuttavia
rinnastuksia niyttimén maailman ja kuvataiteiden vi-
lille. Deus ex machina -tyyppiset yllitcavit loppukdinteet,
joukkokohtausten asetelmallisuus ja yliluonnollisen
kuvaamisen lipuminen kuvataiteista teatteriteksteihin,
tableau vivant -perinne, lihes unohduksiin painuneiden
nykyisten klassikkodraamojen suosion sytyttdminen ku-
vataiteen avulla — kaikki hienoja 18yt6ji taidemuotojen
ylirajaisuuden osoittamiseksi.

Kuitenkin ilman kouriintuntuvaa konkretiaa teat-
terin puolelta katsaukset jidvit nopeiden silmiysten ta-
solle. Nautinto monipuolisen kuvataiteen #drelld on toki
sindlldin suuri, mutta mitd mehua aiheeseen toisikaan
rohkeampi ja syvempi sukellus niyttimén puolelle. Ki-
vijille voisi ainakin huomattavasti avokitisemmin tarjota
tietoa tarinamaailmoista ja niyttimékonventioista,
joihin maalausten #irelli viitataan. Teatterintutkimuksen
kisitteitd esittelemilld museokivijille olisi mahdollista
avata voimakkaita ja usein piilossa olevia vaikuttamisen,
vastaanottamisen ja tunnistamisen mekanismeja, jotka
toimivat samoin niin kuvataiteen kuin teatterin (todel-
lisuudessa yhteisessi) maailmassa. Myos katsojuus ja
katseen (tai muun aistimisen) kohteena oleminen oli-
sivat lihaisaa pureskeltavaa ja pohdittavaa kuvataiteen ja
teatterin yhteyksii etsivissi niyttelyssi. Kun niyttelyn
teemana ovat vield tunteet, joita ei nykyajattelussa enii
hahmoteta vain yksityisind mielenliikutuksina vaan yhi

useammin vilineind tehdi politiikkaa, rakentaa ja vah-
vistaa identiteettejd!, tillaiset oivallukset vaikuttamisen
ja vastaanottamisen rakenteista ja lipilydvyydestid olisivat
miti tervetulleinta antia.

Teatteriesityksen katsoja kiy lipi reseptioprosessin,
jossa hin vertaa silli hetkelli kokemaansa aiemmin
koettuun tulkitakseen esitysti, jossa on jotain samaa ja
jotain erilaista kuin aiemmissa kokemuksissa. Teatterin-
tutkimuksessa tidstd samanlaisuuden etsimisesti ja 18yti-
misestd kiytetdin termii "kummittelu’.? Esityksen kai-
killa elementeilli on mahdollisuus tdhin kummitteluun.
Teksti, ndyttelijit, tila ja kaikki ndytcimslld oleva luovat
muistikuvia aiemmista yhteyksistd. Noiden muistikuvien
valta voi olla erittdin voimakas, kolkuttelivatpa ne mielcd
sitten tietoisuuden tai tiedostamattoman tasolla. Kum-
mittelusta eri tasoilla kirjoittaneen Marvin Carlsonin
mukaan vanhaan palaaminen on aina ollut teatteritai-
teelle pakkomielle: ihmisille tuottaa mielihyvid kokea
uudestaan jotain aiemmin koettua, saada tuttuuden ja
tunnistamisen kokemuksia.> Kyseessi on nihdikseni
identiteetin, minuuden kokemuksen ja tuntemuksen sy-
ventiminen, enki nie mitdin syytd, miksi sama ei tapah-
tuisi kuvataiteen kenilli.

Carlsonin kummitteluteoria nousee mieleen erityi-
sesti niyttelyn niyttelijimuotokuvia esittelevissi salissa,
jossa opasteteksti kertoo: "Niyttimolle astuessaan ndyt-
teliji katoaa esittiminsi roolihahmon taakse”. Se on vain
pintapuolisesti totta: niyttelyssi esiteltyjen muotokuvien
aikakaudella, 1800-luvun lopulla, teatterikentin tihti-
kulttuuri kukoisti. Suomenkielinen, alkukantimissaan
oleva teatterikentti rakensi oman diivansa Ida Aalbergista
(1857-1915). Tuolloin Aalbergin ajateltiin usein olevan
yhti rooliensa kanssa. Toisin sanoen niyttelijin siviiliper-
soonan nihtiin puhuvan hinen esittimiensi roolihenki-
lsiden ddnenpainoilla, ja lisiksi hinen siviilipersoonansa
uskottiin heijastuvan hinen roolitsihinsi.
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Albert Edelfeltin 1902 maalaamassa ikonisessa muo-
tokuvassa Aalberg raottaa esirippua arvoituksellinen ilme
kasvoillaan. Olen usein teosta katsoessani miettinyt,
onko Henrik Ibsenin Hedda Gablerin nimiroolissa ku-
vattu Aalberg menossa niytéimélle vai poistumassa siltd.
Onko hin Ida, muuttumassa Heddaksi? Vai onko hin
vieli Hedda, kuitenkin Idan esittimini? Vai voiko niitd
edes erottaa? Kaikkiin ndyttelyn muotokuviin sulautuu
osaltaan myos 1800-luvulla laajasti levitetty klisee nai-
seuden ja niyttelijyyden symbioosista, naisesta synnyn-
ndiseni ja lipikotaisena, katsetta janoavana niyttelijind.
Edelfelt on hyvinkin korostanut Aalbergin figuurissa
naisellisen kategoriaan liitettyjd muotoja: selin ja lantion
kaaria ja kutsuvaa salaperdisyyttd. Anna Kortelainen on
kuvaillut, kuinka ”suurten niyttelijitcirien ympirille ke-
hitetyt kultit tekivit [naiseuden ja niyttelijyyden erotta-
mattomuuden] kliseestd esteettisen ja intohimoja herit-
tivin myytin.” Paljon puhuvasti niyttelyn muotokuva-
valikoimaan onkin valikoitunut vain yksi miesniyttelijin
muotokuva.

Teatterissa todellisuuden tulkinta ja tuottaminen ta-
pahtuu tekstin, eleiden ja liikkeiden avulla mutta myds
ndyttelijin henkil6d ja hinen yksityiselimiinsd hyviksi
kiyttden®. Aalbergin kohdalla timi tarkoitti monia
asioita: isinmaallista aatteellisuutta tai sen puutetta,
hinen rakkaussuhteitaan, kunnianhimoaan ja suuntau-
tumistaan ulkomaisille nidyttiméille ja toisaalta hinen
vaatimattomia talonpoikaisia lihtokohtiaan. Toisaalta
katsoja ei nie ndyttdmolld vain niyteelijin siviilikehoa,
vaan myds toisen, roolikehon. Tutun niyttelijin ni-
keminen asettaa katsojan odotukset heti tietynlaiseen
asentoon, ja niytteliji kantaa mukanaan kaikkien
aiempien roolitdidensi “sidekehai”.¢

Yleisén muistojen ja mielleyhtymien syntymisen
merkitys — kummittelu — ymmirretdin myds kuvataiteen
puolella, ja timidn huomaa niyttelyssd helposti. Stereo-

”Rikas yhteinen ’kummittelu-
arsenaali’ syntyi usean vuosi-
sadan ajan pintansa pitineistd
konventioista, joiden puitteissa
tietyt ilmeet, asennot ja eleet
oli sidottu ilmaisemaan tiettyji
tunteita.”

tyyppiset hahmot ovat aina kuuluneet teatterilliseen il-
maisuun, mutta arkkityyppien vaivaton tunnistettavuus
ulottuu myds kuvataiteen puolelle. Seki teatteri ettd ku-
vataide ovat tiiviitd taidemuotoja, jotka hyddyntivit tut-
tuutta rakenteissaan voidakseen 7siirtyd suoraan” niihin
teemoihin, joita kyseinen esitys tai teos haluaa painottaa.
Samojen tarinamaailmoiden hyddyntidmisen lisiksi rikas
yhteinen “kummitteluarsenaali” syntyi usean vuosisadan
ajan tiukasti pintansa pitineistd konventioista, joiden
puitteissa tietyt ilmeet, asennot, eleet oli sidottu ilmai-
semaan tiettyji tunteita ja ohjaamaan katsojan ymmir-
rystd. Katsojan oli niiden opittujen merkkien avulla
helppo tunnistaa sanatonkin kerronta niin kuvissa kuin
niytcimdlld. Tuttuuden kokemus on sinilldin nautintoa
tuottava elementti, jota taiteet ovat hyddyntineet jo pel-
kistddn kuluttajiensa ruokkimiseksi ja siilyttdmiseksi.
Vaivattoman tunnistamisen avulla taiteissa on toisaalta
pyritty luomaan my®és yleispitevyyksid ja ideaaleja, usein
tunteiden tasolla pelaavia representaatioita, jotka tois-
tuessaan yhi uudelleen ja uudelleen luonnollistuvat
osaksi “todellisuuttamme”.
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