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Aleksi Lohtaja

Rikkoutunut luonto Milanon 
triennaalissa
Milanon triennaali Broken Nature: Design Takes on Human Survival luottaa muotoilun 
kykyyn ratkoa ihmiskunnan ekologisia ongelmia. Osastoilla vilisee viittauksia 
antroposeeniin, posthumanismiin sekä myöhäiskapitalismiin. Mutta voiko muotoilun 
avulla todella löytää kestävämpiä tapoja ymmärtää ihmisen ja luonnon välistä suhdetta?

T
riennale di Milano on kiistatta 1900-
luvun merkittävin taideteollisuus- ja muo-
toilutapahtuma, joka yhdistetään erityi-
sesti Suomessa muotoilun kultakauteen. 
Muun muassa Tapio Wirkkala, Ilmari Ta-

piovaara, Kaj Franck, Aino ja Alvar Aalto, Eva Brummer 
sekä Vuokko Nurmesniemi ovat vieneet suomalaista de-
signia Milanon kautta maailmalle ja tehneet samalla suo-
malaisesta muotoilusta kansallisen ylpeyden aiheen. 

Milanossa 2000-luvulla järjestetyt triennaalit ovat 
kuitenkin pyrkineet laajentamaan näkökulmaa kan-
sallisesta taideteollisuuskilvoittelusta yhä enemmän 
suuntaan, jossa muotoilu tai design ymmärretään perin-
teistä taideteollisuutta, esimerkiksi huonekalumuotoilua, 
laajemmaksi merkityksenannoksi ihmisten välillä kau-
punkisuunnittelusta ja arkkitehtuurista algoritmeihin ja 
nanoteknologioihin. Vuoden 2019 Milanon XXII trien-
naali on hyvä esimerkki tästä muutoksesta. Sen sijaan, 
että näyttelyssä esiteltäisiin tämän hetken tuoreimpia ja 
puhutuimpia muotoilijoita ja halutuimpia esineitä, se 
julistaa olevansa tutkimus ihmisten ja luonnon suhteesta 
sekä taiteen ja muotoilun roolista esimerkiksi antropo-
seenin käsittelyssä. 

Triennaalin päänäyttelyn on kuratoinut New Yorkin 
Modernin taiteen museon kuraattori Paola Antonelli, joka 
tunnetaan yrityksistään laajentaa muotoilu filosofiseksi ky-
symykseksi ja ajallemme ominaisimmaksi taidemuodoksi. 
Myös esimerkiksi Bruno Latourin mukaan muotoilun 
perustavuudesta kertoo, että se on korvannut ajatuksen 
vallankumouksesta muutoksen paradigmana. Myöhäis-
kapitalismin informaatiotulvassa sekä inhimillisten että 
ei-inhimillisten toimijoiden ja materiaalisuuksien sommi-
telmissa mikään ei vallankumouksellisesti ala uudelleen tai 
käänny ympäri. On vain jatkuvaa modifikaatiota, sekoit-
tumista ja uudelleen kytkeytymistä. Muotoilu tai design, 
joka Latourin mukaan viittaa etymologisesti ”uudelleen 
katsomiseen”, on interventio tähän jatkuvaan prosessiin. 
Muotoilija ei luo uutta vaan pikemminkin muokkaa ja 
purkaa (de-sign) jo olemassa olevia merkityksiä1. 

Antonellin kuratoima Broken Nature yhdistää täl-
laisen teoreettisen käsityksen muotoilusta keskusteluun 

antroposeenista. Mikäli antroposeeni ymmärretään geo-
logisena epookkina, jota leimaa ihmisen kädenjälki, sen 
ytimessä on luonnon muovaaminen ja keinotekoisten 
esineiden ja uusien materiaaliyhdistelmien muotoilu ja 
valmistaminen. Muotoilun filosofinen määritelmä esi-
tetäänkin usein luonnon muokkaamiseksi ja työstämi-
seksi2. Siksi on merkittävää, millä tavalla ja miten kes-
tävästi luontoa muokataan. Melko odotetusti Broken 
Nature keskittyy ennen kaikkea esimerkkeihin, joissa 
muotoilu ei ainoastaan alista luontoa vaan on myös tapa 
hillitä ilmastonmuutosta ja ekologista katastrofia. Anto-
nelli kutsuu lähestymistapaa vahvistavaksi muotoiluksi 
(restorative design), jossa muotoilu korjaa ja elvyttää ih-
misten toimista rikkoutunutta luontoa.

Rikkoutunut luonto

Triennaali koostuu lähes sadasta teoksesta, installaatiosta 
ja esineestä. Varsinaisia suurempia juuri tätä näyttelyä 
varten tehtyjä tilaustöitä on neljä. 

Accurat-kollektiivin The Room of Change tutkii da-
tavisualisoinnin keinoin, miten erilaisten ekosysteemien 
lajit ovat kehittyneet vuosisatojen saatossa ja miten erityi-
sesti viime vuosikymmenet merkitsevät radikaalia kään-
nettä esimerkiksi eliölajien moninaisuudessa. Ajatuksena 
on, että datavisualisoinnin ja graafisen suunnittelun 
avulla voidaan näyttää jotain, mikä on kenties jollain ta-
valla tiedossa mutta jonka mittakaava tai perustavuus ei 
avaudu pelkästään numeerisesti. 

Beirutissa ja New Yorkissa toimiva Sigil-kollektiivi 
vastaa triennaalin teemaan installaatiollaan Birdsongs. 
Teos tutkii ihmisten ja luonnon muuttunutta suhdetta 
aineistonaan erityisesti syyrialaisen kulttuurin lintuihin 
liittyvät uskonnolliset, kulttuuriset ja ornitologiset rep-
resentaatiot. Vaikka installaatio ei suoraan käsittele muo-
toilua, siinä painotetaan lintuihin liitettyjen kulttuuri-
sesti konstruoitujen välittäjien (designed mediators) tär-
keyttä luontosuhteen ymmärtämisessä, erittelyssä, muo-
toilussa ja työstössä. 

Formfantasma-studion teos Ore Streams tutkii 
elektroniikkalaitteiden ekologista jalanjälkeä ja pyrkii 
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löytämään uudenlaisia tapoja kierrättää ja hyödyntää 
vanhentuneista laitteista syntyvää elektroniikkajätteen 
määrää. Myös tässä ajatus muotoilusta on ennen kaikkea 
abstrakti ja käsitteellinen: on löydettävä uudenlainen 
tapa katsoa hylättyä elektroniikkaa resurssina ja uutena 
materiaalina. 

Neljäs tilausteos on Neri Oxmanin johtaman MIT:n 
Mediated Matter -tutkimusryhmän Totems. Se käsittelee 
biodiversiteettiä melaniinin biologisen resilienssin kautta. 
Melaniini on samanaikaisesti kaikkea elollista yhdistävä 
pigmentti, mutta se ilmenee eri olosuhteissa eri tavoin 
muuntautumiskykyisenä ominaisuutena. Näyttelytekstin 
mukaan tämä on perustavanlaatuinen esimerkki luonnon 
ja biologisten organismien omasta muuntautumiskyvystä 
ja geenien tekemästä ”muotoilusta” osana elämän jat-
kuvuutta ja diversiteettiä. Teos ohjaa katsomaan, miten 
vahvistava muotoilu ei tarkoita pelkästään ihmisten te-
kemiä sosiaalisia ja poliittisia interventioita, sillä luonto 
korjaa jatkuvasti myös itse itseään. 

Näiden lisäksi selvästi omana kokonaisuutenaan 
erottuvat Bernie Krausin tuottama ääni-installaatio 
Animal Orchestra sekä Stefano Mancuson oheisnäyttely 
Nation of Plants. Animal Orchestra osoittaa, kuinka ih-
misen vaikutus luontoon voidaan ymmärtää kuunte-
lemalla muiden elollisten äänimaailmaa ja siinä tapah-
tuvaa akustista köyhtymistä: mikäli kaikki maailman 
eläimet muodostaisivat ääntelyillään orkesterin, niin se 
soisi ihmisten aiheuttamien sukupuuttojen vuoksi huo-
mattavasti hiljaisempana kuin 500 vuotta sitten. Nation 
of Plants puolestaan korostaa Emanuele Coccian La vie 
des plantes -teoksen kasvimetafysiikan hengessä kasvien 
aktiivista toimijuutta kaiken olevan ylläpitäjänä, kun taas 
Aristoteleesta alkaen kasvit on usein nähty eläinkuntaan 
nähden passiivisina3. Samalla näyttely kääntää Antonellin 
asetelman ympäri: luonto muokkaa ja muotoilee ihmistä 
siinä missä ihminen luontoa. 

Kriittinen muotoilu 

Eri osastojen, aihealueiden ja yksittäisten teosten val-
tavan määrän vuoksi triennaalia katsoo ennen kaikkea 

kokonaisuutena, joka herättää kysymyksen, miten muo-
toilu voi ratkoa laajoja ympäristöön ja luontoon liittyviä 
yhteiskunnallisia ja poliittisia kysymyksiä. Tematiikka on 
tuttu laajemmasta critical design -suuntauksesta, jonka 
poliittinen logiikka on ennen kaikkea uusien kysymysten 
asettaminen ja kyseenalaistaminen sekä esteettinen vie-
raannuttaminen siitä, mitä pidetään normaalina4. 

Kriittinen muotoilu on tapa havainnollistaa, mitä ih-
misen ja luonnon suhde todella tarkoittaa ja millä kei-
noilla siihen voidaan tehdä interventioita. Muotoiluduo 
Anthony Dunne ja Fiona Raby, joiden töitä myös trien- 
naalissa esitellään, ovat kutsuneet tällaista kritiikin 
muotoa spekulatiivisuudeksi5. Dunne ja Raby painot-
tavat, että kriittistä muotoilua ei tule ymmärtää ainoas- 
taan aktivistisena suuntauksena siinä mielessä, että tar-
koituksena olisi kohdata ja vastustaa esimerkiksi globaalia 
epäoikeudenmukaisuutta ja herättää tietoisuutta. Kri-
tiikin on oltava yhtä lailla spekulatiivista eli haastettava 
muotoilun keinoin se, mitä pidetään normaalina. Näin 
muotoilun poliittisuus ei liity ainoastaan sen tapaan si-
toutua ja ajaa haluttuja poliittisia tavoitteita, vaan se on 
samalla myös uuden maailman hahmottamista esteetti-
sellä tasolla6. 

Triennaali onnistuu tässä kuitenkin vaihtelevasti. Osa 
esitellyistä töistä, kuten merestä kerätystä muoviroskasta 
valmistettu Adidaksen kenkä, muistuttaa lähinnä viher-
pesua, jossa kestävä suunnitteluasenne ymmärretään ka-
peasti vain kestävämpien materiaalien kautta. 

Osa teoksista typistyy myös eräänlaiseksi kuraatto-
ripuheeksi, joka perustuu toteutuksen sijaan lupauksiin 
muutoksesta ilman sen systemaattisempaa rakenteellista 
analyysia. 

Triennaalin ongelmat voisikin kiteyttää siihen, että 
vahvistava muotoilu ei mene tarpeeksi pitkälle. Kriittinen 
suunnittelu koettaa oikeuttaa itsensä vetoamalla samaan 
terveeseen järkeen, josta sen pitäisi vapauttaa. Jacques 
Rancière on kutsunut tätä konsensuksen ongelmaksi ny-
kytaiteessa: konsensushakuisuus estää perustavamman 
esteettisen järjestyksen kumoamisen ja uudistamisen7. 
”Oikealla” tavalla tiedostava terveeseen järkeen vetoava 
kritiikki menettää paradoksaalisesti tehovoimansa tilan-

”Miten muotoilu voi ratkoa 
laajoja ympäristöön ja luontoon 
liittyviä yhteiskunnallisia ja 
poliittisia kysymyksiä?”
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teessa, jossa ”kaikki” (ainakin tällaisen näyttelyn kohde-
ryhmä) jakavat huolen ilmastonmuutoksesta ja luonnon 
moninaisuuden katoamisesta. 

Kohti vieraantunutta luontosuhdetta?

Vanhasta triennaaliperinteestä muistuttavat maaosastot, 
joissa 22 valittua kohdemaata esittelevät Broken Nature 
-tematiikkaan sopivia kansallisia esimerkkejä. Juuri näillä 
osastoilla konsensuksen ongelma ilmastokatastrofin koh-
taamisessa on kaikkein vahvin. Kaikki jakavat huolen 
planeetan tilasta, ja juuri oman maan muotoiluperin-
teestä ja nykykäytännöistä löytyy ratkaisuja, joista muun 
maailman tulisi ottaa oppia. 

Merkittävän poikkeuksen muodostaa kuitenkin 
Australian näyttelyosasto Theatre of the Alienated Land, 
joka haastaa ajatusta vahvistavasta muotoilusta. Osaston 
ovat kuratoineet Amaia Sanchez-Velasco, Jorge Valiente, 
Gonzalo Valiente sekä Miguel Rodríguez-Casellas. Kon-
tekstina on Iso Valliriutta (Great Barrier Reef), ja sen suo-
jelutoimet Australiassa. Kyseessä on Unescon maailman-
perintökohteisiin kuuluva maailman suurin koralliriutta, 
johon ilmastonmuutos ja muu ihmisten aiheuttama toi-
minta on vaikuttanut voimakkaasti. Valliriuttaa on yri-
tetty suojella ja elvyttää mitä moninaisimmilla keinoilla, 
muun muassa sukellusrobotein, jotka levittävät elvyttäviä 
korallieläinten toukkia riutan kriittisimmille aluille. 

Theatre of the Alienated Land esittää, että nämä mit-
tavat suojelutoimet eivät kohtaa todellista ongelmaa: 
korallilauttojen suojelu ja puhdistaminen toteutetaan 
tavalla, jonka tavoitteena on varmistaa lähinnä se, että 
korallit ovat olemassa myös tulevaisuudessa, jotta yhä 
uudet sukupolvet voivat vaikuttua tästä luonnon ih-
meestä ja sukeltajat ympäri maailmaa matkustaa ihaste-
lemaan sen monimuotoisuutta. 

Kyseessä on hyvä esimerkki myös perusteellisem-
masta ihmisen ja luonnon välisen suhteen ongelmasta 
antroposeenissa: ongelmat eivät johdu ainoastaan 
luonnon suorasta ja räikeästä hyväksikäytöstä tai väli-
neellistämisestä, vaan myös siitä, että erotamme itsemme 
luonnosta vaalimalla sen erityisyyttä. Sukeltajat Austra-
liassa tai vaikkapa perhokalastajat Suomessa vastustavat 
kiivaasti luonnon asettamista tuotantoon esimerkiksi 
vesivoimaloiden muodossa, mutta toisaalta katsovat 
luontoa myös omat kokemuksensa turvaavana resurssina. 
Antroposeenissa ihmisten luontosuhdetta määrittää mo-
dernin ja valistuksen traditioiden ohella myös roman-
tiikan perinteestä ammentava ajattelu, joka mahdollistaa 
samanaikaisesti sekä luonnon kunnioittamisen että sen 
ymmärtämisen resurssina inhimilliselle toiminnalle. 
Meret, vuoret ja metsät ovat olemassa ihmistä varten 
myös silloin, kun niistä haetaan luontosuhdetta vaalivia 
kestäviä elämyksiä ja virkistäytymistä. 

Tässä mielessä myös Antonellin ehdottama rikkou-
tunutta luontoa korjaava vahvistava muotoilu on välttä-
mättä antroposeenin logiikan mukainen. Antroposeeniin 
vastaaminen vaatisi tässä mielessä perustavampaa uusien 
poliittisten käsitteiden luomista, ei ainoastaan paluuta 
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kestävämpään luontosuhteeseen. Theatre of the Alie-
nated Land ehdottaakin luontosuhteen vaalimisen tilalle 
uudenlaisen elämäntavan kuvittelua. Siinä koralliriutta 
toimii alustana utooppiselle elämänmuodolle, joka on 
luonnonsuojelualueen sijaan poliittisen mielikuvituksen 
laajentamisen ja vielä tuntemattoman kollektiivisen sub-
jektiviteetin kehittämisen luonnoton koealusta (unna-
tural park). Näyttelyosasto nimeää esikuvakseen uusien 
elämänmuotojen etsimiselle etenkin xenofeminismin, 
joka pyrkii vahvistamaan ja kiihdyttämään teknologisen 
kehityksen tuottamaa emansipatorisuutta esimerkiksi 
sukupuolijaottelujen, ihmisyyden ja luontosuhteen ylit-
täjänä8. Poleeminen viesti on selvä: ekologinen kriisi ja 
ilmastokatastrofi eivät johdu siitä, että olemme vieraan-
tuneet luonnosta – se johtuu siitä, että emme ole vie-
raantuneet siitä tarpeeksi. 

Theatre of the Alienated Land kyseenalaistaa lopulta 
koko ajatuksen vahvistavasta muotoilusta. Tarvitsemme 
politiikkaa, joka ei vaali olemassa olevaa luontosuh-
detta vaan ylittää sen. Asettamalla tämän osaksi kriit-
tisen muotoilun mahdollisuuksista käytävää keskustelua 
Theatre of the Alienated Land osoittaa, että ilmastokatas- 
trofiin vastaaminen edellyttää ennen kaikkea uusia käsit-
teitä. Kriittinen, spekulatiivinen muotoilu on käsitteel-
listä työskentelyä, joka vieraannuttaa meidät siitä, mitä 
pidämme luonnollisena.


