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Musiikkikirjeitd Dresdenistd

Anna Ingman kriitikkona ja musiikkijournalistina

1800-luvun lopun Saksassa

Tietoisuus historiallisista siveltijinaisista on kasvussa, ja musiikin sukupuolihistorian tut-
kimus on avannut kiinnostavia katsantokantoja koko musiikkialan historiaan. Millaiselta
ndyttad musiikkikritiikin menneisyys Suomessa naisnikokulmasta? Tihin kysymykseen
pureudutaan seuraavassa artikkelissa yhden merkittivin suomalaisen kriitikon, Anna Ing-
manin (1851-1930) uran ja elimintarinan myoti.

usiikin historiaa on viime vuosina
ilahduttavasti
leenkirjoitettu monella rintamalla.

Suomessa uudel-
Muusikot, toimittajat, festivaalit ja
orkesterit ovat nostaneet naisten si-

veltimid musiikkia konserttiohjelmistoihin ennennike-
mittdmissd mittakaavassa, ja monen historiallisen muu-
sikkonaisen elimintyd on ollut vihdoin ansaitsemassaan
laajuudessa esilli mediassa.! Oman lukunsa 1800- ja
1900-luvun taiteiden historiankirjoituksessa ansaitsevat
myds musiikkikriitikkoina ja -journalisteina toimineet
muusikko- ja intellektuellinaiset.

Tissd artikkelissa pureudutaan heistd yhteen — Dres-
denissi kansainvilisen uran tehneeseen pianisti-kriitikko
Anna Ingmaniin (1851-1930). Millainen kirjoittaja-
persoona hin oli ja millaisia taidefilosofisia nikokantoja
hin edusti? Millaisen ammattiuran hin loi yhtdiled krii-
tikkona ja toisaalta musiikin kentilld laajemmin? Entd
milld keinoin Anna Ingman raivasi itselleen tilaa musiik-
kikritiikin miesvaltaisella alueella? Aiempaa tutkimusta
sen paremmin kohdehenkiléstd kuin historiallisista
kriitikkonaisista — kuten Dagmar Parmas-Saarniosta tai
Tuomi Elmgren-Heinosesta — ylipddtiin ei juuri ole, ja
artikkelissa avataan niin ollen Ingmanin musiikkiuraa
sekd elimintarinaa myos laajemmasta nikdkulmasta.?
Muusikkous ja taiteilijuus limittyivit Anna Ingmanin
ammatillisessa toiminnassa kriitikon rooliin niin tiiviisti,
ettei niitd ole mielekdstd tai edes tarpeen erottaa kliini-
sesti toisistaan.

Menetelmiltiin artikkeli edustaa feminististi mu-
siikin historiaa. Sen keskeisiin tavoitteisiin lukeutuvat
yhediled historiallisesti rakentuneiden sukupuolittu-
neiden valtamekanismien kriittinen tarkastelu seki
toisaalta naisten ja vihemmistdjen omachtoisen toi-
mijuuden painottaminen.’ Kuten 1800-luvun loppu-
puolella vakiintuneella julkisella musiikkikritiikki-ins-
tituutiolla, my®s taiteiden historiankirjoituksella on

kannettavanaan luokkaan, sukupuoleen, verkostoihin ja
muihin sosiaalisiin rakenteisiin kietoutuvan patriarkaa-
lisen perinteen painolasti, jossa seki oletusarvoinen kir-
joittaja ettd lukija on nihty valkoisina cis-heteromiehini.
Kuitenkin musiikin historiasta, teoriasta seki yksittiisistd
siveltdjistd ja teoksista ovat kirjoittaneet omana aikanaan
tunnetut naiset, kuten siveltijielimikertureina tunnetut
La Mara (Ida Maria Lipsius) ja Lina Ramann.* Titi
painolastia artikkelissa valotetaan varhaisen suomalaisen
ja suomalaissyntyisen musiikkijournalistin nikékulmasta,
ja analyysissi huomioidaan myés luokkataustan seki ver-
kostojen vaikutus. Viitidnkin, ettd naisilla on ollut myos
1800-luvun lopun ja 1900-luvun alkuvuosikymmenten
musiikkikritiikissd ja -journalismissa merkittdvimpi rooli
kuin aiemmin on ajateltu.

Tuore, historiallisia siveltivii naisia kisittelevid tut-
kimus on myds Suomessa osoittanut, etti feministinen
musiikin historia johtaa usein kauaskantoisempiin ja
laaja-alaisempiin kisitteellisiin uudelleenarviointeihin
kuin tutkija itsekddn aavistaa’. Koska naiset — tai yli-
pditddn kaikki ei-miehiksi sukupuolitetut — ovat histo-
riallisesti katsottuna joutuneet toimimaan mieskeskeisen
kulttuurielimin marginaaleissa, on heidin ammatillista
uraansa ja tuotantoaan mahdotonta arvioida sen valta-
virran ehdoilla. Kuten Susanna Vilimiki on todennut,
tyypillisid selviytymisstrategioita ovat olleet esimerkiksi
ammatillisen kunnianhimon suuntaaminen naisille sosi-
aalisesti hyviksyttyjen kappaletyyppien kuten lasten- tai
hengellisen musiikin siveltimiseen sekd toisaalta eri-
laisten vaihtoehtokulttuurien luominen®. Myés naisten
kirjoittama musiikkikritiikki vastaa harvoin suoraviivai-
sesti pdivilehtien klassista konserttikritiikkiformaattia:
pikemmin se on sisillytetty essee-, matkakirje- tai jopa
Kriitikkonaiset
kdyctdd salanimid tai nimimerkkejd, miki tosin oli

kolumnimuotoon. saattoivat usein

yleinen kiytintd aikakauden sanomalehdissi sukupuo-
lesta riippumatta.
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Herdd viistimited kysymys, miten “siveltdji” tai
“kriitikko” ylipddtddn mddritelldin — riicedadko yksikin
sdilynyt teksti tai sivellys, vai vaaditaanko etabloitunutta
historiallista jilkimainetta? Entd konservatorio- tai yli-
opistokoulutusta? Jotta kuva kriitikkonaisten toimin-
takentistd vilittyisi kaikessa monimuotoisuudessaan,
olen pyrkinyt pitimiin nikdkulman mahdollisimman
laajana ja sisillyttdvidnd rajaamacta sitd tilld tavalla tai
painottamatta esimerkiksi suurten piivilehtien konsert-
tikritiikkejd.” Samasta syystd kiytin artikkelissa osin laa-
jempaa, ehki anakronistiselta kalskahtavaa termii “mu-
siikkijournalismi”, joka kattaa luontevammin naisten
kirjoittaman taidekritiikin kirjon. Tarkoituksena ei kui-
tenkaan ole hiivyttdd julkiselle musiikkikritiikille omi-
naisia argumentatiivisia erityispiirteitd, vaan osoittaa,
miten monissa eri yhteyksissi se voi pulpahtaa esiin.
Anna Ingmanin teksteistd puhuttiin jo hdnen elinai-
kanaan nimenomaan musiikkikritiikkeini (musikkritik)
siitd huolimatta, ettd hin esiintyi lehdissi paiasiallisesti
Dresdenin-kirjeenvaihtajana®.

Tutkimuksen
Anna Ingmanin yhdysvaltalaisissa sekd suomalaisissa

aineisto  koostuu pidasiallisesti
sanoma- ja aikakauslehdissi julkaistuista kirjoituk-
sista seki muusta hinti koskevasta alkuperiisaineis-
tosta’. Ingmanilta ja hinen kuvataiteilijasisareltaan
Evalta on siilynyt jonkin verran kirjeenvaihtoa Kan-
salliskirjastossa suvun kokoelmissa'®. Erityisen kiin-
nostavaksi on osoittautunut ajatustenvaihto kolle-
goiden, kuten tiyskaima ja serkku, pianopedagogi Anna
Ingmanin (1850-1917) sekd pianisti Bina Fahlan-
derin kanssa, ja timin artikkelin puitteissa onkin kes-
kitytty erityisesti muusikkojen keskindiseen kirjeen-
vaihtoon'!. Kisikirjoitusaineistojen tukena on kiytetty
Kansalliskirjaston digitaalisesta sanomalehtikirjastosta
haettuja tietoja sekd viranomaisasiakirjoja. Oman
vivahteensa aineistoon ovat tuoneet aikalaisten ja
ystivien kuten yhteiskuntavaikuttaja Maikki Fribergin
muistelmat sekd sanomalehtijutut Ingmaneista.

Niin sanotun linsimaisen taidemusiikin historiankir-
joitus on perinteisesti sekd Suomessa ettd muualla maa-
ilmassa ollut teos- ja siveltdjikeskeistd siitd huolimatta,
etti esimerkiksi musiikin aatehistorialla on takanaan
pitkit perinteet. Muiden taiteenlajien parissa toimi-
neiden kriitikko-, taiteilija- ja taiteentutkijanaisten toi-
mintaan liittyvit tutkimus on ollut vilkkaampaa, kuten
esimerkiksi Anna-Maria Tallgrenin ja Krohnin sisaruksiin
liiteyvie julkaisut osoittavat'. Tissd artikkelissa tukeudu-
taankin piiasiallisesti laajempaan musiikin ja taiteiden
sukupuolihistoriaa kisittelevdin tutkimuskirjallisuuteen.
Musiikkikritiikin varhaisvaiheita Suomessa on kartoit-
tanut ennen kaikkea Jukka Sarjala viitdskirjassaan seki
lisensiaatintydssdin’®. Kansainviliselli tasolla Laura
Hamer on avannut musiikkikritiikissi nykydinkin
esiintyvien sukupuolittuneiden asenteiden historial-
lisia taustoja'®. Anna Ingmanin kuvataiteilijasisarta Evaa
puolestaan on tutkinut perusteellisesti Riitta Kont-
tinen, jonka julkaisuista 18ytyy tirkeidi tietoa Ingmanien
perheen vaiheista ja sisarusten verkostoista®.

Koska artikkeli on aiempien julkaisujen vihiisyyden
vuoksi viistimittd perustutkimuksenomainen, kisittelee
sen ensimmiinen osio Anna Ingmanin elimii ja uraa
biografisesta nikokulmasta. Varsinaisissa analyysiluvuissa
keskitytdin ensinnikin Ingmanin kriitikon tydn syntyyn
ja reunaechtoihin — ennen kaikkea koulutukseen ja ver-
kostoihin — sekid hinen kirjoittajaprofiiliaan midrictd-
neisiin taidefilosofisiin nikemyksiin. Erityisti huomiota
kiinnitdn kautta linjan siithen, miten sukupuoli nikyy
sekd Ingmanin omissa uravalinnoissa ja niitd maarittid-
neissi reunachdoissa ettd hinen teksteissidin.

Karjalohjalta Dresdeniin

Anna Ingmanin kriitikonuraa tarkasteltaessa on olen-
naista ymmaireid, ettd musiikkijournalismi muodosti
merkittivin osan hinen ammatillisesta identiteetistdin,
muttei midrittinyt sitd kokonaisuudessaan. Ingman
aloitti uransa pianistina ja pianopedagogina jatkaen ope-
tustoimintaansa aivan viimeisiin vuosiinsa saakka. Seki
Anna Ingmanin ettd hinen Eva-sisarensa kiinnostus kult-
tuurielimdin ylitti eri taiteenlajien rajat, miki heijastuu
myds Anna Ingmanin kirjoittamiin teksteihin. Lisdksi
Ingmanin ammatilliseen toimintaan vaikuttivat keskei-
sesti taiteilija- ja intellektuellinaisten viliset kollegiaaliset
verkostot.

Syntyjadn helsinkiliinen Anna Ingman vietd yli
kaksi kolmasosaa elimistidin ulkomailla, paiasiallisesti
Dresdenissi. Timi lienee osasyy siihen, miksi hinti ei
ole Suomessa juuri aiemmin tutkittu. Ingmanin van-
hemmat, Eva (s. Perander) ja Erik Alexander Ingman,
harrastivat intomielisesti suomalaisuusaatetta ja liikkuivat
aikakauden yliopistopiireissd. Perheen tyttiret, Anna
ja kaksi vuotta nuorempi Eva, jdivit kuitenkin hyvin
nuorina orvoiksi. Aiti menehtyi synnytyskomplikaati-
oihin vuonna 1853 ja isi kuoli sairauteen muutamaa

vuotta mydhemmin.'¢

Tyttojen viralliseksi holhoojaksi
midrictiin tuolloin Elias Lonnrot, joka jirjesti pikku-
Ingmaneille kodin maaseudulta Karjalohjan Pellistd"’.
Tosiasiassa heitd kasvattivat sielld didin sisaret Amalia ja
Sophie Louise Perander, kumpikin sivistyneitd, pitkille
kouluttautuneita sidtyldisnaisia. Siind missi Amalia-titi
pyoritti tyttdjen kiytinnon arkea, Sophie Louise toimi
heidin kotiopettajanaan. Kasvatukseen kuuluivat ajan
tavan mukaan keskeisesti kielet, erityisesti ranska, jonka
Sophie Louise Perander hallitsi erinomaisesti, seki taiteet
ja musiikki'®. Anna Ingman saikin alkeisopetuksensa pia-
nonsoitossa juuri tidiltdédn®. Tillainen naisten vilittimi
korkeatasoisen pianopedagogiikan ylisukupolvinen
perintd, jossa lapset johdatteli musiikin maailmaan Hiti
tai muu sukulaisnainen, oli tyypillistd aikakauden sii-
tyldispiireissi. Esimerkiksi pianopedagogi Selma Kaja-
nuksen (1860-1935) ensimmiinen soitonopettaja oli
isotiti Anna Charlotta Thitz?.

Kaiken kaikkiaan Ingmanit saivat kotoaan perusteel-
lisen sivistyksen. Kerrotaan, ettd kun he sittemmin tei-
ni-ikdising siirtyivit Helsingin ruotsalaiseen tyttokouluun
(Svenska Fruntimmerskolan i Helsingfors), molemmat
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olivat taidoissaan niin pitkille edistyneitd, ettd heidit si-
joitettiin heti viimeiselle luokalle?’. Nuorten naisten sosi-
aalinen elimi oli Helsingissi vilkasta, ja liheisiin ystdviin
kuului muun muassa Ingmanien serkku, sittemmin tai-
demaalarina tunnettu musiikki- ja kielilahjakkuus Fanny
Churberg, joka muutti veljensd kanssa Helsinkiin Pe-
rander-titien hoiviin vuonna 1865%. Churberg ja Eva
Ingman kannustivat toisiaan kuvataiteilijan opinnoissa,
ja he kivivit Helsingin-vuosinaan yhdessi tunneilla tai-
demaalari Alexandra Frosterus-Siltinin luona?®.

Kouluaika oli Anna ja Eva Ingmanin elimissi mer-
kittdvd kdinnekohta. Kuten Susanna Vilimiki on sel-
vittdnyt, Helsingin ruotsalainen tyttdkoulu kuului
1800-luvun puolivilin Suomen korkeatasoisimpiin ja
merkittdvimpiin opinahjoihin. Siti johtivat vuodesta
1852 alkaen sisarukset Elisabeth ja Anna Blomgpvist,
jotka eivit ainoastaan olleet pedagogiikan uranuurtajia ja
tydskennelleet pitkijinteisesti naisten koulutuksen puo-
lesta, vaan toimivat my®s taiteiden alalla. Elisabethilla
oli kuvataiteilijan koulutus, Anna puolestaan sivelsi ja
opiskeli laulua Dresdenissi seki Pariisissa®®. Yheildisyydet
Eva ja Anna Ingmanin myshempiin eliminvalintoihin
ovat huomattavat: Evasta tuli taidemaalari, Annasta
puolestaan pianisti-musiikkikriitikko, ja myés he ja-
koivat keskendin arvostetun taiteilijakodin salonkeineen
sekd pyrkivit auttamaan nuoria suomalaisnaisia urillaan
eteenpiin®. Anna ja Elisabeth Blomqpvist olivat varmasti
Ingmanin sisaruksille merkittdvid esikuvia ja esimerkkeji
siitd, miten moderni nainen saattoi valita toisin — am-
mattiuran heteronormatiivisen ydinperhe-elimin sijasta.
Tillaisesta naisten muodostamasta perheyhteiséstd Ing-
maneilla oli toki kokemusta jo lapsuusvuosiltaan: hehin
olivat varttuneet kahden tidin hoivissa.

Anna Ingman muisteli aikuisidlliin kaivanneensa
Karjalohjan maalaisarjesta suureen maailmaan jo
%, Erityistd murhetta aiheutti kotimaatilan kehno
piano, jonka huoltoa varten piti tilata virittdja Helsin-

lapsena

gistd saakka?. Teini-idn ohitettuaan Anna ja Eva Ingman
vetosivatkin holhoojaansa Lonnrotiin paistikseen tiy-
dentimiin opintojaan ulkomaille®. Valtiollista ja institu-
tionaalista taiteiden korkeakoulutusta Suomessa ei vield
juurikaan ollut, ja esimerkiksi monet muusikot suunta-
sivat rutiininomaisesti Keski-Euroopan konservatorioihin
ja taideakatemioihin. Suunnitelma toteutui, joskin sitd
ilmeisesti viivyttivit Keski-Euroopan poliittiset levot-
tomuudet, ja syksylli 1871 kaksikko matkusti pariksi
vuodeksi Saksaan esiliinanaan Amalia-tdti.” Sielli Anna
opiskeli pianonsoittoa muun muassa Johann Georg Lei-
tertin ja Adolph Blassmannin johdolla, Eva puolestaan
kuvataidetta — molemmat ilmeisesti yksityisesti®’. Mat-
kakohteet valikoituivat mitd todenniksisimmin Blom-
qvistien suositusten ja suhteiden perusteella. Mahdol-
lisesti niihin vaikuttivat my6s muiden ystivien ja opet-
tajien, kuten tihtipianisti Alie Lindbergin, kokemukset
opinnoista ja elimistd Dresdenissd’’.

Taitojaan kartutettuaan Anna ja Eva Ingman pala-
sivat alkuperiisen suunnitelmansa mukaisesti Suomeen
etsidkseen Helsingistd koulutustaan vastaavaa tydtd —

Anna pianonsoitonopettajana, Eva muotokuvamaalarina.
Dresdenissi vietetty aika oli kuitenkin jittdnyt heihin
lzhtemittomin jilkensi: Helsingin pienet piirit niyttiy-
tyivit Keski-Eurooppaan verrattuina nurkkakuntaisina,
eikd tarpecksi kehittivdid tydtd ollut tarjolla kahdelle
nuorelle naiselle, joita kotimaassa pidettiin ylikouluttau-
tuneina. Siityldisnaiselle asetetut roolimallit tuntuivat
Anna Ingmanista poikkeuksellisen ahtailta juuri pikku-
porvarillisessa Helsingissi: Karjalohjalla tai Dresdenissi
kukaan ei vilittidnyt, oliko hinelld hansikkaita vai ei, kun
taas Helsingissd asia heti pantiin paheksuvasti merkille?.
Niinpd Ingmanin sisarukset tekivit padtoksen muuttaa
pysyvisti Dresdeniin seuranaan uskollinen Amalia-tdti®.

Timi ei kuitenkaan ollut Ingmanien holhoojan
mieleen, vaan Elias Lonnrot vastusti aietta jyrkisti. Hin
oli alun perinkin ollut vastahakoinen piistimiin nuoria
naisia ulkomaille ja vetosi nyt siihen, etti suomalaisten
tulisi kdyttdd omaisuutensa, koulutuksensa ja lahjansa
kotimaassaan ja kotimaansa hyviksi.** Ingmanit ratkai-
sivat asian lopulta myymilld kiintein omaisuutensa eli
Dellissd sijainneen maatilan Suomessa ja testamenttaa-
malla pidoman Suomalaiselle Tiedeakatemialle®. Ilmei-
sesti Lonnrotkin lopulta hyviksyi Ingmanien suunni-
telman, silli hin lahjoicti heille matkamuistoksi kan-
teleen, jonka oli osittain itse veistinyt®®.

Dresdenissi Anna ja Eva Ingmanin ja Amalia Pe-
randerin kodista muodostui todellinen kulttuurikeidas,
jossa viihtyivit niin suomalaiset, pohjoismaiset, saksa-
laiset kuin muualtakin maailmasta saapuneet taiteilijat®’.
Arvostettuna musiikkikirjoittajana Anna Ingmanilla oli
vapaa piisy useimpiin julkisiin oopperaesityksiin ja kon-
sertteihin sekd yksityisiin musiikkisalonkeihin. Ahkeriin
vieraisiin ja sydinystiviin lukeutuivat muiden muassa
ruotsalainen taiteilija Ebba Snoilsky sekd hinen mie-
hensd, runoilija Carl Snoilsky, samoin kuin norjalainen
siveltdji Gerhard Schjelderup?®®. Erityistd ihailua aikalai-
sissa herittivit sisarusten huomattava kielitaito seki mo-
nipuolinen musiikin, teatterin, kirjallisuuden ja kuvatai-
teiden tuntemus. Eva Ingman harrasti piivityonsi ohella
kielten opiskelua ja kaunokirjallisuutta. Hin kirjoitti si-
sarensa tapaan artikkeleita suomalaisiin lehtiin — esimer-
kiksi John Stuart Millin nikdkulmasta naiskysymykseen
— ja osallistui kansainviliseen naisten lukupiiriin, jossa
perehdyttiin muun muassa Maurice Maeterlinckin, Au-
guste Comten sekid Charles Darwinin teoksiin.”

Dresdenissi Ingmanit pyrkivit myds edistimiin
Suomen kulttuurielimin asiaa ulkomailla monin tavoin.
He avustivat nuoria suomalaisia opiskelijoita — etenkin
naisia — majapaikan tai pensionaatin 18ytimisessi seki
muissa kidytinnon asioissa, ja taiteilijakodin salongin
seinii koristivat suomalaisten merkkihenkildiden kuvat.®
Naisten koulutuksen kehittiminen ja naisasialitke niyt-
tivit olleen erityisen lihelli Anna ja Eva Ingmanin sy-
dinti: heidin ystivipiiriinsi lukeutuivat muiden muassa
yhteiskuntavaikuttajat ja naisasianaiset Maikki Friberg
ja Lucina Hagman sekd Gerda Planting-Gyllenbiga,
joita kaikkia Ingmanit avustivat ja opastivat Dresde-
nissi?!. Vanhoja ystivii ja sukulaisia vierailikin tiuhaan
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Ingmanien kotona, ja esimerkiksi Blomqvistit viihtyivit
sielld kiydessiin Dresdenissi vuonna 18974, Fribergin
sanoin "Dresdenissi oleskeleminen ja Ingmanien luona
kiyminen, ne ihan kuuluivat yhteen.”*

Dresden tarjosi Ingmaneille my6s toisenlaisen mah-
dollisuuden matkustaa kuin syrjiisempi Helsinki. Erityi-
sesti titd mahdollisuutta kiytti hyvikseen Eva Ingman,
joka vieraili tuon tuosta Italian ja Saksan eri kaupun-
geissa tutustuakseen museoihin ja taideaarteisiin, mutta
vietti kesid Suomessa*’. Anna Ingman sen sijaan ei var-
sinkaan mydhempini vuosinaan ollut innokas mat-
kailija vaan koki pidemmit junamatkat terveydelleen
raskaina®. Kesin helleaaltoja koko perhe pakeni keski-
kaupungilta Dresdenin liheisyyteen Loschwitzin Weisser
Hirsch -alueelle, joka oli tuohon aikaan tunnettu kau-
niista kesihuviloistaan ja viiniviljelmistdin®.

Ensimmiinen maailmansota oli Anna Ingmanille —
samoin kuin monelle muulle Saksaan asettuneelle suo-
malaiselle — valtava tragedia. Erityisen raskaaksi sota-ajan
se, ettd sekd Amalia Perander ettd Eva Ingman mench-
tyivit 1910-luvun alkupuolella®”. Vuotta 1914 leimasi
Anna Ingmanin elimissi myos vakava sairaus, josta huo-
limatta hin joutui ulkomaalaisena kdymidin piivittiin,
sittemmin viikoittain ilmoittautumassa paikallisella po-
liisilaitoksella. Sitkeys kuitenkin kantoi hedelmii, eiki
Ingmanille lopulta annettu maastapoistumiskiskyi®.

Anna Ingman ehd pitkin eliminsi aikana kokea
my6s maailmansodan jilkeiset Weimarin tasavallan
vuodet huimine inflaatioineen ja elintarvikepuut-
teineen®. Poikkeuksellista kylli Ingman sai jiidi
asumaan entiseen kotiinsa, jossa hin edelleen majoitti
tilapdisesti vihivaraisia suomalaisia opiskelijoita ja jossa
kaikki esineet oli siilytetty sotaa edeltineessi jdrjestyk-
sessi Eva Ingmanin ateljeeta ja Amalia Peranderin rukkia
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mydten®. Perusteena tille oli se, ettdi Anna Ingmanilla

”’Dresdenissé oleskeleminen ja
Ingmanien luona kiyminen, ne
. . 3

ihan kuuluivat yhteen.

oli musiikkiarvostelijana ja musiikinopettajana oltava
kiytossdidn erillinen vastaanottohuone®. Vaikka Ingman
jatkoi pedagogin ja journalistin uraansa aina kuole-
maansa saakka, uran kohokohdat olivat jo takanapiin®®.
Aika oli ajanut ohi siitd musiikillisesta estetiikasta, jota
Ingmanin sukupolvi edusti. Saksan epivakaan talousti-
lanteen ja kalliiden hintojen vuoksi suomalaisia opiske-
lijoita ei endd mydskidin saapunut Dresdeniin samassa
mittakaavassa kuin ennen sotaa, ja viimeisini vuosina
Ingman harmittelikin kirjeissddn yksindisyyttdin.

Anna Ingmanin musiikkikoulutus ja
-verkostot

Pianistina, pianopedagogina ja musiikkikriitikkona
Anna Ingman paikantuu Suomen musiikin historiassa
konservatorio- ja orkesterilaitoksen institutionalisoitu-
mista edeltdneeseen sukupolveen. Ingmanin nuoruus-
vuosina 1860-luvun korkeatasoista musiikinopetusta
oli Helsingissd mahdollista saada l3hinni yksityisesti tai
Blomgqvistien koulun kaltaisessa tyttékoulussa, silli Hel-
singin Musiikkiopisto perustettiin vasta vuonna 1882%.
Anna Ingmanin lahjat ilmeisesti huomattiin varhain, ja
holhooja Lénnrot suhtautui suopeasti niiden kehitti-
miseen®.

Helsingin-vuosinaan Ingman sai opetusta merkit-
tiviltd muusikoilta ja pedagogeilta kuten Philip Ja-
cobssonilta, Fritz Svirdsjoled sekd vain pari vuotta it-
seddin vanhemmalta Alie Lindbergilti®. Huomiota he-
rittdd ndistd erityisesti Lindbergin, Dresdenissi 1860-
luvun lopulla opiskelleen huomattavan pohjoismaisen
tihtipianistin nimi. Lisiksi Ingman opiskeli Helsingissd
Teatteriorkesterin konserttimestarina toimineen viulistin
Johan Lindbergin johdolla. Todennikéisesti kysymys oli
kamarimusiikkiopinnoista, silld juuri niitd sekd Johan
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’Kirjailija- ja sanomalehtinaisia
1800-luvun lopun Suomesta
kylli loytyi useita, mutta
pdivilehtien musiikkikritiikki
oli piiasiallisesti miesten
hallinnassa.”

Lindberg ettd Jacobsson johtivat Leipzigin konserva-
toriosta valmistuneen pianopedagogi Henriette (Jetta)
Nybergin kuuluisassa musiikkikoulussa.® Tarkkoja
tietoja Anna Ingmanin suhteesta Nybergin musiikki-
kouluun ei ole toistaiseksi loytynyt. Joka tapauksessa hin
opiskeli musiikkia vihintddnkin koulun vaikutuspiirissi,
ellei jopa itse oppilaana.

Anna Ingmanin musiikkiopintoihin lienevit kuu-
luneet alusta asti myds perusteelliset teoriatunnit, ja
Nybergin koulussa opetettiinkin juurta jaksain har-
moniaoppia®”. Ingmanin kirjoittamista kritiikeistd kiy
kautta linjan ilmi, ettd hinell oli ymmirrysti ja vahvoja
mielipiteitd muun muassa orkestraatiosta: esimerkiksi
Georg Henschelin Nubia-oopperaa Ingman suomi si-
velkielen “ohuudesta” ja “virittomyydesta™®. Saksassa
Ingman jatkoikin opintojaan paitsi pianisteina tunnet-
tujen Johann Georg Leitertin ja Adolf Blassmannin joh-
dolla, myés ennen kaikkea musiikkikriitikkona ja sivel-
tdjand tunnetuksi tulleen Ludwig Hartmannin opissa®.
Yhtikdan sivellyskisikirjoitusta Ingmanilta ei ole sii-
lynyt, eikd hin mainitse kirjeessddn sivellysopintoja. Pe-
rehtyneisyys musiikin teoriaan oli yhtd kaikki syvillistd,
ja kenties juuri tillaista opintopolkua Ingman lihti ulko-
mailta tavoittelemaan.

Julkiselle esiintyvin taiteilijan uralle Anna Ingman ei
ndyti suuntautuneen missiin vaiheessa. Hinen opinto-
jensa tihtdimessd oli selvisti pikemminkin pedagogisten
ja teoreettisten valmiuksien kartuttaminen kuin kon-
serttipianistin elimintyd. Musiikinopettajan ammattia
pidettiin  1800-luvun lopulla etenkin naimattomille
sddtyldisnaisille sosiaalisesti hyviksyttyni tapana ansaita
elantonsa, miki on saattanut vaikuttaa valintaan varsi-
naisen pedagogisen kutsumuksen ohella®. Toisaalta Anna
Ingmanin kirjeistd kdy ilmi, ecttd hin piti esiintyjin- ja
pianistinlahjojaan vaatimattomina verrattuna esimer-
kiksi kollega-kaima-serkku Anna Ingmaniin®. Kritiikin

aluetta sen sijaan voi pitdd ainakin aikakauden suomalai-
selle naiselle poikkeuksellisena valintana. Kirjailija- ja sa-
nomalehtinaisia 1800-luvun lopun Suomesta kylli l6ytyi
useita, mutta piivilehtien musiikkikritiikki oli pi#asialli-
sesti miesten hallinnassa®.

Toisaalta ammatinvalintaan vaikuttivat taloudelliset
syyt. Sekd Eva ettd Anna Ingman toimivat Dresdenissi
pedagogeina, ja heidin opiskelijakuntansa oli kansain-
vilistd — usein myds varakasta. Ennen ensimmdistd maa-
ilmansotaa Saksaan virtasi musiikinopiskelijoita muun
muassa Britanniasta ja Yhdysvalloista, ja suuri osa Anna
Ingmanin oppilaista oli kotoisin angloamerikkalaisesta
kultcuuripiiristdi. Monipuolisesti kielitaitoiset Ingmanit
pystyivit oletettavasti antamaan opetusta muillakin kie-
lilld kuin saksaksi. Sotavuosien myétd tilanne kuitenkin
muuttui, kun opiskelijavirta ulkomailta tyrehtyi, ja cilld
oli suora vaikutus Anna Ingmanin rahatilanteeseen®.

Omat opettajat, oppilaat ja opetustyd verkostoineen
toimivat selvisti keskeiseni kimmokkeena siihen, etti
Anna Ingmanista ylipddtddn tuli musiikkijournalisti ja
-kriitikko. Ensinnikin Anna Ingmanin musiikinopetta-
jilla oli merkittivd panoksensa myds hinen kirjoittaja-
persoonansa ja taidefilosofisten nikemystensi muotoutu-
miseen. Kontakti Dresdenissi vaikutusvaltaiseen Ludwig
Hartmanniin tarjosi varmasti Anna Ingmanille arvokasta
innoitusta ja apua kriitikon uralle. Alie Lindberg, Ludwig
Hartmann ja Adolf Blassmann olivat kaikki Franz Lisztin
oppilaita, mikd epiilemictd vaikutti Anna Ingmanin
omaan taiteelliseen tydskentelyyn sekd musiikkifiloso-
fisiin kisityksiin®
Ingman kuuluikin niin sanotun uussaksalaisen koulun

. Kriitikkona ja musiikkijournalistina

— yksinkertaistettuna ennen kaikkea Hector Berlioz'n,
Franz Lisztin ja Richard Wagnerin teoksista kumpuavan
mydhiisromanttisen, musiikin ja kirjallisuuden suhdetta
painottavan perinteen — limpimiin kannattajiin®. Opin-
tovuosina luoduista suhteista rakentui ajan myded mer-
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kittivi verkosto, jonka turvin Ingman pystyi seuraamaan
ajantasaisesti Dresdenissi jirjestettyjd julkisia ja yksicyisid
musiikkitilaisuuksia. Ingmanin kirjeet sisiltivitkin tyy-
pillisesti kuvauksia aristokraattien tai siveltdjien salon-
geissa jirjestetyistd illanvietoista®.

Pedagogin uransa Anna Ingman aloitti jo vuonna
1875, mutta tekstejdin hin alkoi julkaista vasta vii-
tisentoista vuotta mychemmin®. Pifasiallisesti niitd
nihtiin  yhdysvaltalaisissa lehdissd, ennen kaikkea
chicagolaisessa 7he Musical Courier -julkaisussa, jonka
asiamieheni Ingman my®s Dresdenissi toimi®. Timi
kertoo seki Ingmanin tiiviistd suhteesta Dresdenin
yhdysvaltaiseen yhteiséén — Ingmania kutsuttiin muun
muassa Yhdysvaltain kansallispdivin juhliin — ettd hinen
arvostetusta asemastaan kaupungin musiikkielimassi
ylipaitdan®. Tirked kontakti Yhdysvaltain suuntaan oli
myds amerikansuomalainen kapellimestari, kidintiji ja
musiikkivaikuttaja Selma Borg”.

Anna Ingmanin kriitikonura ei kuitenkaan rajoit-
tunut Yhdysvaltoihin, vaikka levisi sielli laajimmalle
— parhaimmillaan Ingman kertoi kirjoittaneensa Dres-
denin-kirjeitdin jopa kolmeen chicagolaiseen ja yhteen
newyorkilaiseen lehteen”'. Ingmanin tekstejd julkaistiin
myds Saksassa, Ruotsissa ja Britanniassa sekd Suomessa
etenkin 1900-luvun alkuvuosista lihtien”?. Kontaktit
vanhaan kotimaahan eivit siis katkenneet, ja Anna
Ingman vaali niitd oma-aloitteisesti. Ingmanien suhde-
verkostosta Dresdenissi kertoo sekin, etti suomalaiset
muusikot ja taiteilijat — erityisesti naiset — usein lihes-
tyivit heitd tiedustellakseen esimerkiksi opettajista tai
asumismahdollisuuksista kaupungissa. Esimerkiksi lau-
lajat Lahja Linko ja Dagmar Hagelberg-Raekallio seki
ndytteliji Ida Aalberg lukeutuivat titd kautta Ingmanien
tuttavapiiriin’®. Kuvaavaa on sekin, ettd kun Suoma-
lainen Teatteri vuonna 1880 suunnitteli esityttivinsi
Ibsenin Nukkekodin, Emilie Bergbom otti yhteyttd ni-
menomaan Anna Ingmaniin teoksen saksannoksen
toivossa’®. Verkostoista ja auktoriteettiasemasta kertoo
my®ds, ettd Anna Ingman joutui joskus vilikideksi tai-
teilijoiden ja muiden journalistien konfliktitilanteissa:
kun esimerkiksi laulaja Anna Hagelstam koki tulleensa
kaltoinkohdelluksi journalisti-taiteentutkija Ester-Mar-
garet von Frenckellin Hufvudstadsbladetiin laatimassa
Dresdenin-kirjeessd, vetosi hin nimenomaan Anna Ing-
maniin tilanteen ratkaisemiseksi’”®. Ingmanien taloudessa
seurattiin ylipddtdin akdiivisesti suomalaisia sanoma-
lehtid, ennen kaikkea Untta Suometarta (myShemmin
Uusi Suomi) ja Hufvudstadsbladetia seki Naisten Adini
-aikakausjulkaisua’®. Omia Dresdenin-kirjeitiin Anna
Ingman julkaisi Suomessa etenkin Hufvudstadsbladetissa,
Finsk Tidskrift -julkaisussa sekd Tidning for Musik- ja

Finsk Musikrevy -julkaisuissa””.

Wagneriaani ja kansallisromantikko

Julkaisukanavasta ja kielestd riippumatta Anna In-
gmanin tekstit olivat muodoltaan ja rakenteeltaan
melko yhteniisid. Ne edustivat 1900-luvun vaihteessa

suosittua “ulkomaankirje”-tyyppistd tekstid, jollaisia
Suomenkin sanomalehdissi usein julkaistiin. Vaikka
Ingman keskittyi artikkeleissaan arvioimaan Dres-
denin konsertteja ja oopperaesityksid, saattoivat ne
sisdltdd myos paikallisten siveltdjien ja musiikkivai-
kuttajien kuulumisia sekid yksityiskohtaisempia tietoja
tietyistd taiteilijoista referoiden heidin vastaanottoaan
Dresdenin lehdistdssd ja musiikkipiireissd yleisestikin.
Yhdysvaltalaisissa lehdissd Ingman kommentoi tyypil-
lisesti yhdysvaltalaisten musiikinopiskelijoiden esiin-
tymisid Dresdenissi.”® Suomalaisiin lehtiin hin taas
lzhetti tietoja kaupungissa vierailleista suomalaisista
taiteilijoista sekd muun muassa Sibeliuksen teosten esi-
tyksistd — joiden suhteen Ingman valitteli saksalaisten
orkesterien puutteellista ymmirrysti teosten musiikil-
lisesta sisillostd”. Ingman julkaisi padasiallisesti didin-
kielellddn eli ruotsiksi seki saksaksi ja englanniksi, joita
hin molempia miti ilmeisimmin hallitsi suvereenisti.
Suuri osa teksteistid on julkaistu nimelld "A. Ingman”,
luultavasti sukupuolittuneiden ennakkoluulojen hil-
ventimiseksi. Uskollisin lukijakunta oli kuitenkin pe-
rilld kirjoittajan tarkasta henkiléllisyydestd, ja suoma-
laiset sanomalehdet seurasivat tiiviisti Ingmanin kriiti-
konuraa ulkomailla.?

Ingmanin ooppera- ja konserttikritiikkejd hallit-
sivat kautta linjan — 1890-luvulta 1930-luvun alkuun
— tietyt taidefilosofiset periaatteet. Uussaksalaisen
koulun vaikurtuspiirissi opiskellut Ingman oli ensin-
nikin intohimoinen wagneriaani, miki ei ollut poik-
keuksellista tuon ajan Euroopassa.®’ Aikalaissivelti-
jistd Anna Ingman ihaili erityisesti Richard Straussia,
joskin piti joitakin hinen teoksiaan musiikillisesti liian
uskaliaina®. Etenkiin ensimmiisen maailmansodan
jilkeiset modernismin tuulet eivit endd kuuluneet
Ingmanin maailmaan: hin arvosti kylld esimerkiksi
Arnold Schénbergid poikkeuksellisen lahjakkaana si-
veltdjini ja antoi tunnustusta teosten ansiolle, mutta
toivoi timin palaavan tonaalisempaan sivelkieleen®.
Ingmanin vakaa kisitys oli, ettei tillainen musiikillinen
“futurismi” jiisi kestiviksi ilmidksi eurooppalaisessa
kulttuurihistoriassa: esimerkiksi Schonbergin Pierror
lunaire -teosta hin piti osoituksena pikemminkin si-
veltdjin huomionhakuisuudesta kuin vakavasta luomis-
tyostat,

Vaikka Anna Ingman arvioi kirjeissidn laajalla skaa-
lalla sinfoniakonsertteja, resitaaleja, kirkkokonsertteja
ja konservatorion seki yksityisten pedagogien oppilas-
ndytteitd, oopperalla oli niissd erityinen sija — olihan
Dresden maineikas oopperakaupunki. Lisiksi Ingman
suorastaan palvoi Dresdenin kuninkaallisen teatterin pit-
kiaikaista kapellimestaria Georg von Schuhia, jota hin
piti ammatissaan ylittimattomini®. Etenkin uudenuu-
tukaisten niyttimoteosten Dresdenin-kantaesitykset,
kuten Straussin Salomé ja Elektra, saivat Ingmanilta run-
saasti palstatilaa, ja kirjoittaja puntaroi niiden ansioita
huolellisesti niin niyttimétoteutuksen kuin sivellys-
tydnkin tasoilla®
myds muissa keskieurooppalaisissa kaupungeissa, tilasi

. Ingman seurasi tarkasti oopperaelimii
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”Vaikka teos olisi ollut
musiikillisesti korkeatasoinen,

ei Ingman pitinyt sitd
onnistuneena, elleivit teksti,
aihepiiri ja draaman intensiteetti
kantaneet loppuun saakka.”

mielestddn kiinnostavia pianopartituureja ja librettoja
— esimerkiksi Jules Massenet'n Jongleur de Notre Dame
-oopperasta — katsottavikseen ja raportoi niisté aika ajoin
myds lukijoilleen®.

Ooppera-arvioissaan Ingman antoi silmiinpistivin
suuren painoarvon libretolle. Vaikka teos olisi ollut mu-
siikillisesti korkeatasoinen, ei Ingman pitinyt sitd onnis-
tuneena, elleivit teksti, aihepiiri ja draaman intensiteetti
kantaneet loppuun saakka®. Librettopainotteisuus viestii
lisiksi Ingmanien laajasta ja intomielisestd perehtyneisyy-
destd kaunokirjallisuuteen: esimerkiksi Goethen tekstien
niyttimokiytostd hin ilmaisi varsin suorasanaisia mie-
lipiteicda®. Niyttdimortaide kiinnosti Ingmania myos laa-
jemmin, ja joissakin Yhdysvaltain- ja Ruotsin-kirjeissdin
hin arvioi myos puheteatteria, kuten legendaarisen
ranskalaisniyttelijin Benoit-Constant Coquelinin kier-
tue-esiintymisid keviilli 1902,

Esitcivissd taiteilijassa Anna Ingman arvosti ennen
kaikkea piirrettd, jota voisi kuvailla tunnepitoiseksi hen-
kistyneisyydeksi tai innoittuneisuudeksi — teosten tulkit-
seminen oli hinelle merkitsevimpi asia kuin tekninen
loisteliaisuus. Tdmikidn ei ollut epitavallinen piirre
1800-luvun lopun musiikkikritiikissd, jossa virtuoosi-
kuletiin kohdistui jo kriittisii ddnenpainoja.”® Merkit-
tivdd huomiota Ingman kiinnitti my8s ohjelmistosuun-
nitteluun ja erityisesti siihen, oliko muusikko osannut
valita juuri omalle rtaiteilijapersoonalleen sopivia teoksia
esitettdvikseen. Kriittisid kommentteja herdtti esimer-
kiksi Laura Rappoldin ja Wilma Norman-Nerudan yh-
teissoitto, jonka puutteiden syyksi Ingman katsoi pia-
nistin ja viulistin eridivit taiteilijapersoonallisuudet seki
tulkintatavat.”

Erityistdi huomiota Anna Ingmanin musiikkikir-
jeissd herdttdd hinen tarpeensa nostaa esille menestyneiti
muusikko- ja siveltdjinaisia, miki ei ole ihme Ingmanin

laajat nais- ja naisasialiikkeeseen liittyvit verkostot
huomioon ottaen”®. Suomeen Ingman raportoi muun
muassa pitkdin Dresdenissi asuneen Ida Mobergin
sekd kansainvilisen viulistitihti Agnes Tschetschulinin
sivellyskonserteista, pianisti-siveltdji Clara von Bron-
sartin esiintymisistd, huilisti Arma Hjorthin opintome-
nestyksestd Dresdenin konservatoriossa sekd Irma Ter-
vanin laulajanurasta Saksassa®. Erityisen tarkasti Ingman
seurasi Aino Acktén herittimii innostusta Wagnerin ja
Straussin oopperoissa kuvaillen esityksid haltioitunein sa-
nankiintein: "Hin [Ackté] oli ndyttdimolld ensimmiinen
uskottava Salome.”

Toisaalta Ingman toisinsi kriitikkona ajoittain
oman aikakautensa sukupuolittuneita ja syrjivii en-
nakkoasenteita — siitikin huolimatta, etti hin oli itse
nainen. Kun pianisti Laura Rappoldi ja brittiliinen
viulistikuuluisuus Wilma Neruda esittivit Dresde-
nissi Beethovenin Kreutzer-sonaatin, totesi Ingman
arviossaan, etteivit naisen henkiset kyvyt yksinkertai-
sesti riittineet timin teoksen tulkitsemiseen: ”Soinnin
laajuus, intohimon valkea hehku, laaja-alainen ote ja
nikemyksen [conception] michuus, joita ensimmiinen
9% Qopperaesityksid ar-
vioidessaan Ingman saattoi kommentoida hyvinkin

osa vaatii, ylittdd naisen kyvyt.

kovasanaisesti ja piikikkidsti naislaulajien ulkonikod,
ellei se hinen mielestidn ollut tarpeeksi viehittdvi tai
solakka roolia varten?. Venezuelalaistaustaisen Teresa
Carrefion kohdalla Ingman puolestaan painotti usean
muun kriitikon tavoin pianistin “etelimaalaista tem-
peramenttia’ (Southern temperament) uusintaen tilld
tavalla kulttuurisia stereotyyppejd®. Ymmirrystd ei
riittdnyt mydskddn kuuluisan sopraanon Sada Yaccon
japanilaiselle oopperaseurueelle, jota Ingman katseli
useiden aikalaistensa tapaan eurosentrisen ja imperialis-
tisen linssin lipi®. Musiikin historian kulminaatiopiste
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sijaitsi Ingmanin ajattelussa Euroopassa, tarkemmin sa-
nottuna Saksassa.

Anna Ingmanin Dresdenin-kirjeet voi nihdi jatkona
myds sille 1800-luvun lopun julkiselle keskustelulle,
jossa niin sanotun linsimaisen taidemusiikin kaanonin
ja konserttielimin konventioita rakennettiin sekd sak-
ralisoitiin. Jukka Sarjala on musiikkikritiikin historiaa
koskevissa tutkimuksissaan puhunut ”musiikkimaun
normituksesta”, jollaiseen Ingmankin kannanotoillaan

vihintdin episuorasti osallistui'®

. Arvioista kiy ilmi,
ettd etenkin niyttimoteosten “siveellisyys” eli moraalinen
kohottavuus oli Ingmanille tirked arvo, ja esimerkiksi
Straussin Salomé-oopperan ymmirtiminen vei hineled
siitd syystd aikaa'”'. Operettia Ingman piti luonnostaan
vihiarvoisena eiki katsonut sen sopivan esimerkiksi
Dresdenin kuninkaallisen teatterin niyttimélle'™. Sen
sijaan yhdysvaltalaissiveltdja A. Siebergin menestyksek-
kidistd orkesterivalsseista ja muista salonkikappaleista
Ingman raportoi lehdissi hyviksyvdin sivyyn — kui-
tenkin selkedsti oman kategoriansa sisilld ja ilman ver-
tailukohtia esimerkiksi sinfoniakonserteissa'®®. Joskus
Ingman kommentoi kirjeissddn hyvinkin konkreettisia
konserttikulctuuriin liittyvid asioita: erityisen kriittisesti
hin suhtautui mielestddn ylipitkiin teoksiin ja konsert-
tiohjelmiin, olipa itse musiikki kuinka upeasti sivellettyd
ja tulkittua hyvinsi'®.

Anna Ingmanin — kuten monen muunkin aika-
kauden musiikkikriitikon — maailman keskipiste oli
Saksan keisarikunta, mihin tietenkin vaikutti se, ettid hin
kirjoitti ennen kaikkea kotikaupunkinsa tapahtumista.
Esimerkiksi uutta ranskalaista musiikkia kuten Ernest
Chaussonin teoksia Ingman piti luonnostaan vihemmin
syvillisind kuin timin saksalaisten kollegoiden sivel-
lyksid'®. Erityistd kiinnostusta Ingman kuitenkin osoitti
boomildisti musiikkia kohtaan. Dresdenisti oli nimittdin
lyhyt matka Prahaan, jossa Ingman kuuli muun muassa
Bedtich Smetanan oopperoita raportoiden niistd innos-

tuneesti'%

. Ingmanin mielenkiinto kohdistui tissi yhtey-
dessi erityisesti teosten kansallisromanttisiin teemoihin
107 Luulta-

vasti tihin vaikutti kotoa omaksuttu fennomaaninen

ja vastaanottoon, joita hin piti inspiroivina

eetos, jonka ansiosta Anna Ingmanin oli helppo sa-
maistua toisen itdeurooppalaisen, pienehkon kielialueen
musiikilliseen nationalismiin.

Lopuksi

Niin monipuolinen ja pitkd kuin Anna Ingmanin mu-
siikkiura olikin, se tarjoaa ainoastaan yhden kurkis-
tusikkunan historiallisten (musiikki)kriitikkonaisten
ammatilliseen toimintaan. Etenkin naisten vilisten ja
laajempienkin kriitikkoverkostojen sekd laajemman
kulttuurikeskustelutaustan hahmottaminen ovat oleel-
lisia teemoja, joita ei ole ollut mahdollista kisitelld tar-
peellisella laajuudella kisilli olevassa henkilokuvassa ja
joiden soisi tulevassa tutkimuksessa painottuvan — seki
Suomessa etti kansainvilisesti. Samalla nimi teemat toi-
sivat uuden nikékulman musiikin historian siveltiji- ja

teosorientoituneisiin perinteisiin. Olisi mielenkiintoista
verrata Anna Ingmanin toimintaa Dresdenistd raportoi-
neisiin Ester-Margaret von Frenckelliin ja E. Potter-Fris-
selliin — jotka Ingman varmasti tunsi, vaikka siilynyt
kirjeenvaihto ei heihin juuri viittauksia sisilld — tai 1900-
luvun alkupuolella Suomessa vaikuttaneisiin Dagmar
Parmas-Saarnioon ja Tuomi Elmgren-Heinoseen, jotka
molemmat tekivit monipuolisen kirjoittajan- ja kirjaili-
januran. Oman lukunsa musiikin historiassa ansaitsisivat
myds varhaiset musiikintutkijanaiset, kuten pietarinsak-
salainen, yleensd siveltdjind muistettu Ella Adajevskaja
(von Schultz).!%8

Kokonaisuudessaan Anna Ingmanin elimintarina
osoittaa kuitenkin havainnollisesti, etti naisia toimi
patriarkaalisista yhteiskuntarakenteista huolimatta vai-
kutusvaltaisissa asemissa 1800-luvun lopun musiikkikri-
tiikin ja -journalismin kentilld. T4llaiseen asemaan pidsy
edellytti kuitenkin tietynlaista koulutus- ja luokkataustaa
sekd laajoja verkostoja. Varhaisesta fennomaanisivisty-
neistostd ponnistanut Ingman kuului syntyperiltiin
ylempiin keskiluokkaan, ja korkeatasoiset opinnot olivat
taloudellisesti hinelle mahdollisia. Merkillepantavaa kui-
tenkin on, ettd Ingmanin kannustajia ja auttajia olivat
ennen kaikkea perheen, tyttékoulun ja muun sosiaa-
lisen piirin naiset — kollegat, toverit ja opettajat. Ilman
tillaista tukiverkkoa Ingmaneilla tuskin olisi ollut mah-
dollisuutta lihted Dresdeniin ylipddtddn. Naisvaltaisten
perheyhteiséjen, ammattiverkostojen ja patriarkaalisen
toimintakulttuurin vastapainoksi kehitettyjen vaihto-
chtoisten toimintakenttien merkitys nikyy siis selvisti
Ingmanin kohdalla. Tétid perinnettd hin pyrki sisarensa
kanssa myds tietoisesti jatkamaan auttamalla kotikau-
punkiinsa saapuneita opiskelija- ja taiteilijanaisia niin ai-
neellisesti kuin henkisesti.

Kuten monet aikakauden suomalaiset taiteilija- ja
muusikkonaiset, myds Anna ja Eva Ingman valitsivat
uran ulkomailla. Useat heisti, kuten esimerkiksi har-
pisti-siveltdji Lilly Kajanus-Blenner, kokivat tismilleen
Ingmanien tapaan Helsingin pikkuporvarillisena ja van-
hoillisena Euroopan suurkaupunkeihin verrattuna. Tahin
vaikutti tietysti myos kulttuuritarjonta museoineen seki
oopperoineen. Perheystivdi Maikki Friberg totesi jopa,
ettei Anna Ingmanille olisi ollut ylipddtiin mahdollista
elittid itsedin Suomessa musiikkikriitikkona: Helsin-
gin-kirjeet eivit yksinkertaisesti olisi kiinnostaneet kan-
sainvilisii lehtii tarvittavassa mittakaavassa'®.

Kirjoittajana ja kriitikkona Anna Ingman oli monessa
mielessi oman aikansa lapsi — wagneriaani ja kansallis-
romantikko. Tissd mielessi hin edusti myss 1800-luvun
lopun musiikkikritiikin valtavirtaa. Ingmanin teksteistd
kuultavatkin lipi osaltaan seki aikakauden sukupuolit-
tuneet kisitykset naisten paikasta esittdvin taiteen ken-
tilld ettd 1800-luvun lopun eurooppalaisen sivistyneiston
kolonialistiset, imperialistiset ja eurosentriset asenteet,
joita jatkotutkimuksessa olisikin syytd tarkastella l3-
hemmin. Vaikka Ingman nosti kirjoituksissaan tietoisesti
esille siveltdji- ja muusikkonaisten saavutuksia, on nimi
jinnitteet syytd pitdd mielessi.
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Esim. Krogerus 1988; Hjelt ym. 2021.
Sarjala 1990; Sarjala 1994.
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Friberg 1920.

Churbergista ks. Konttinen 2008,
145-159.

Sama, 148.
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2021b; Elisabeth Blomqyvistista myds
Konttinen 2008, 75-80.

Eva Ingmanista ks. Konttinen 2008,
159-162.

Anna Ingmanin kirje Lina Ingmanille,
Dresden 26.11.1926 (KK Coll. 87.1).
Anna Ingmanin kirje Anna Ingmanille,
Pelli 5.6.1869 (KK Coll. 87.1).
Majamaa 1990, 569.
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Adolph Blassmannin kirjoittama
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Helsinki 20.4.1876 (KK Coll. 87.2).
Eva Ingman harjoitti opintoja Dresdenin
lisiksi Weimarissa; ks. Konttinen 2008,
160.

Alie Lindbergin opinnoista Dresdenissi
ks. Rahkonen 2004, 111-122. Myés
Alie Lindberg opiskeli Dresdenissi Lud-
wig Hartmannin ja Adolph Blassmannin
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Anna Ingmanin kirje Anna Ingmanille,
Dresden 7.5.1873 (KK Coll. 87.1).
Naisten dini 711930, Uusi Suomi
26.10.1930.

Anna Ingmanin kirje Anna Ingmanille,
Pelli 14.12.1870 (KK Coll. 87.1); Uusi
Suomi 26.10.1930.

Esim. Anna Ingmanin testamenttiluon-
nokset (KK Coll. 87.1), Helsingin Sano-
mat 8.4.1930, Uusi Suomi 26.10.1930.
Uusi Suomi 26.10.1930; Opintotoveri
3/1935.

Esim. Friberg 1920; Naisten ddni
7/1920.

Ks. Ebba ja Carl Snoilskyn kirjeet Anna
ja Eva Ingmanille (KK Coll. 87.2) seki
Eva Ingmanin kirje Anna Blomqpvistil-
le, Dresden 25.10.1897[?] (KK Coll.
390.2).

Konttinen 2008, 161-162; Eva Ingma-
nin kirje Anna Blomgpvistille, Dresden
25.9.1897 (KK Coll. 390.2).

Esim. Naisten ddni 711920, Naisten dini
12/1922, Uusi Suomi 26.10.1930; Anna
Ingmanin kirjeet Anna Ingmanille,
Dresden 26.9.1902 ja tammik. 1903
(KK Coll. 87.1).

Fribergisti ks. esim. Friberg 1920; Nais-
ten dini 7/1920; Hagmanista Naisten
didni 4/1915. Ks. myds Gerda Plan-
ting-Gyllenbagan kirje Anna Ingmanille
18.7.1898 (KK Coll. 87.2).

Eva Ingmanin kirje Anna Blomgpvistille,
Dresden 25.9.1897 (KK Coll. 390.2).
Friberg 1920.

Sama; Anna Ingmanin kirje Elisabeth
Blomagpistille [tant Lilli] 1894 (KK Coll.
87.1).
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Anna Ingmanin kirje Anna, Aina, Junia
ja Lina Ingmanille, Dresden 23.12.1912
(KK Coll. 87.1).

Anna Ingmanin kirjeet Junia ja Aina
Ingmanille (Dresden 3.6.1915) seki
Anna, Aina, Junia ja Lina Ingmanille
(Dresden 18.12.1909), KK Coll. 87.1;
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Anna Ingmanin kirje Lina Ingmanille,
Pillnitz 16.7.1912 (KK Coll. 87.1);
Naisten dini 1/1915.

Naisten dini 7/1920.

Esim. Naisten dini 12/1922.
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87.1).

Kuha 2017, 148. Ks. my$s Kuha 2017,
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Sama, 145.

”Thin”, ”lacking in color”, The Musical
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Elisabeth Blomgpvistille [tant Lilli] 1894
(KK Coll. 87.1).

Pianopedagogien kulttuurihistoriasta ks.
Schweitzer 2008.

Anna Ingmanin kirje Anna Ingmanille,
Dresden 7.5.1873 (KK Coll. 87.1).
Sarjala 1990 ja 1994; ks. myos Hénni-
nen 2019, 11-12.

Anna Ingmanin kirje Lina ja Aina
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Anna Ingmanin kirje Elisabeth Blom-
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kaupungeissa.

27.7.1902 piivitty Dresdenin-kirje

The Musical Courieriin (s. 10-11/
192-193).

McFadden 1999, 208 ja 232.
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kirje Anna Ingmanille 19.2.1898, KK
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Tygmies 8.1.1914; Anna Ingmanin

kirje Junia ja Aina Ingmanille, Dresden
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kirjeet Anna Ingmanille, Helsinki 23.9.,
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Emilie Bergbomin kirje Anna Ingmanil-
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Anna Hagelstamin kirje Anna Ingma-
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Esim. Hufvudstadsblader 2.2.1911; Finsk
Musikrevy 1-2/1907; Tidning for Musik
711910; Finsk Tidskrift 3/1930.
Esimerkkini ks. 5.1. péivitty kirje
Dresdenistd, 7he Musical Courier 1907,
s. 31/149.

Esim. Hufvudstadsblader 9.2.1912,
19.11.1912. Ingman nosti ajoittain
suomalaisia siveltdjid ja muusikoita
esiin myds Yhdysvaltoihin suunnatuissa
kirjeissddn (ks. esim. 1.12. piivitty kirje
Dresdenisti, 7he Musical Courier 1903,
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Tidskrift 6/1901.

Hufvudstadsblader 19.11.1912; Tidning
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Sarjala 1994, 70-71.

21.5 piivitty kirje Dresdenisti, 7he
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piivitty kirje Dresdenistd, 7he Musical
Courier 1907, s. 39/313. Pianisti-sivel-
tdji Clara von Bronsart oli pietarinsuo-
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Tiettdvisti Anna Ingman tunsi ja avusti
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Musical Courier 1902, s. 13/677; 10.6.
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Aura Saarikoski, Harmaa meri, 2018, 100 x 100 cm, pigmenttivedos, kehystetty. Kuva: Aura Saarikoski.
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