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P E  M T

”Kritiikki edellyttää rakkautta  
ja huolenpitoa”
Haastattelussa NO NIIN -lehden Elham Rahmati  
ja Vidha Saumya
NO NIIN on vuonna 2021 lanseerattu taiteeseen ja kulttuuriin keskittyvä englanninkielinen 
verkkolehti, jonka ytimessä ovat kriittisyys ja yhteisöllisyys. Päätoimittajat Elham Rahmati 
ja Vidha Saumya perustivat lehden huomattuaan jakavansa samoja kokemuksia suomalai-
sesta taidekentästä: vähemmistötaiteilijoita lokeroidaan, pienet toimijat eivät saa ansaitse-
maansa näkyvyyttä, eikä kentän kansainvälistymisestä huolimatta ollut tarjolla englannin-
kielistä foorumia keskustelulle tärkeistä ja vaikeista aiheista. Seiskan pojat -kriitikko- ja 
kirjoittajaduo Petteri Enroth ja Matti Tuomela haastattelivat Rahmatia ja Saumyaa.

Lehden nimenä NO NIIN kuulostaa siltä, että lyödään 
nyrkki pöytään tai, kuten Suomessa sanotaan, nos-
tetaan kissa pöydälle. Miten keksitte nimen?

VS: Halusimme lehdelle nimen, joka ilmaisee teke-
misemme henkeä, mutta ei sido lehteä liian tiukasti vain 
taiteeseen, kulttuuriin tai suomalaiseen taidekenttään. 
NO NIIN kuvastaa juuri tuota mainitsemaanne ”puhu-
taanpas asioista” -mentaliteettia. Samalla sillä on paljon 
muitakin merkityksiä ja mukava sointi.

ER: Kaipasimme suomalaiseen taidekenttään erään-
laista epädiplomaattista riskinottoa. Sitä, että uskalletaan 
haastaa asioita välittämättä siitä, suuttuuko joku museon- 
johtaja tai apurahalautakunnan jäsen. Haluamme NO 
NIIN -lehdessä asettua syrjinnän, rasismin ja seksismin 
kaltaisia asioita vastaan mutta myös päästä niiden vastus-
tamiseen liitetyistä performatiivisista eleistä eteenpäin. 
Ei riitä, että postaa mustan #BlackLivesMatter-ruudun 
tai ilmoittaa solidaarisuutensa jollekin. Se vaatii tietysti 
aikaa ja kärsivällisyyttä sekä yhteisön, joka tukee ja kan-
nattelee. Kuten Vidha sanoi, NO NIIN ilmaisee juuri tä-
mänkaltaisia tavoitteitamme.

Julkaisette paljon kritiikkejä, tai kutsutte niitä oi-
keastaan arvioiksi (review). Mitkä ovat teidän mieles-
tänne taidekritiikin sokeita pisteitä tällä hetkellä?

VS: Suurin sokea piste Suomen taidekentällä on se, 
ettei näyttelyarvioille ole riittävästi mediatilaa eikä re-
sursseja. Tilanne ei motivoi gallerioita tai edes taiteilijoita 
ajattelemaan, että heidän näyttelyistään pitäisi ja kannat-
taisi kirjoittaa ja keskustella. Kun ei ole resursseja ei ole 
kiinnostustakaan.

Toinen hankala asia on Suomen apurahajärjestelmä. 
Se aiheuttaa vaikeuksia niin taiteilijoille kuin kulttuuri-
lehtien tekijöillekin. Järjestelmä johtaa helposti hyper-

tuotannon tilaan, jossa apurahan saajan on mietittävä 
seuraavaa projektia jo ennen kuin on ehtinyt saada edel-
lisen valmiiksi. Se ei jätä aikaa tai voimavaroja siihen, 
että kävisi vaikkapa toisten taiteilijoiden näyttelyissä. 
Siksi meille on tärkeää, että arviomme rohkaisevat ih-
misiä menemään näyttelyihin. Olemme myös pyrkineet 
nostamaan esiin sellaisia näyttelyitä, joita ei muuten huo-
mattaisi. Haluamme, että esimerkiksi ryhmänäyttelyjen 
arvioissa taiteilijat tulevat huomioiduiksi muutenkin 
kuin vain nimilistoina. 

Kuulostaa tutulta. Freelance-kriitikkoina huo-
maamme ketjun, jossa ensin taidekentän toimijat 
yrittävät saada meidät kiinnostumaan tekemisistään, 
joista me sitten yritämme saada julkaisut kiinnos-
tumaan. Etenkin suurten lehtien intressit ovat hyvin 
harvoin samoja kuin pienten toimijoiden, sillä lehdet 
haluavat yleensä julkaista juttuja suurille yleisöille 
suunnatuista asioista. Pienille on siis vaikea saada 
tällaista näkyvyyttä. Tietysti voi vaikka luoda oman 
blogin, mutta jollain täytyy myös elää. Ellei siis saa 
vaikkapa apurahaa, on hankala antaa pienille teki-
jöille niiden ansaitsemaa huomiota.

ER: Kyse on todellakin vahvasti resursseista. Tätä 
olemme korostaneet useissa pääkirjoituksissamme ja 
julkaisemissamme esseissä. Tilanne ei siis ole se, että 
ihmiset eivät olisi kiinnostuneita taidekritiikistä. Mie-
timme NO NIIN -ideoinnin aikana, eikö todella kukaan 
täällä ole tullut aiemmin ajatelleeksi, että tällainen tila 
tarvitaan. Emmehän me nyt voi olla ensimmäisiä. Jut-
telimme sitten lehden toimitusneuvoston kanssa, ja he 
kertoivat, että vastaavia hakemuksia julkaisutoiminnalle 
on kyllä kirjoitettu, mutta ne eivät ole saaneet rahoi-
tusta.
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Elham Rahmati ja Vidha Saumya. Kuva: Mitro Härkönen

Monipuolinen osaaminen ja miten se 
sivuutetaan

Entäpä muu työnne taidekentällä – onko taiteilijan- 
ja kuraattorintyönne taustalla samankaltaisia moti-
vaattoreita kuin lehtenne toiminnassa?

VS: Tässä tullaan siihen, miksi NO NIIN on sel-
lainen kuin se on. Olemme Elhamin kanssa molemmat 
kokeneet, että meitä johdatellaan jatkuvasti esittämään 
identiteettejämme maahanmuuttajina ja ruskeina naisina. 
Se tapahtuu hyvin salakavalasti ja näkymättömästi, ja 
siihen ansaan joutuu miltei huomaamattaan. Uskon toki 
asioihin, joita olen tässä roolissa tehnyt, mutta se ei liity 
mitenkään työhöni taiteilijana, vaikka siitä onkin tullut 
osa tekemistäni.

Tietyllä tapaa NO NIIN on taiteellinen projekti, 
johon kulminoituvat vuoteni Suomessa. Kaikki lehden 
hyväksi tekemäni työ on taiteellista ja kuratoriaalista 
työtäni. Tässä mielessä en siis erottele roolejani toisistaan. 
Tämä ei ole aivan suora vastaus kysymykseen, mutta 
ehkä selittää asiaa.

ER: Itselleni yhdistävät tekijät eri töitteni taustalla 
liittyvät yhteisön rakentamiseen etenkin niille, joilla on 
vähemmän resursseja käytössään luokan, etnisyyden, su-
kupuolen tai muun takia. Huomasin yliopiston jälkeen, 
että Suomen taidekenttä ei ole erityisen avosylinen ul-
komaalaisia kohtaan, ja että ainoa selviytymiskeino on 
tarttua toisiamme kädestä ja luoda omat alustamme ja 
aloitteemme. Ei pelkästään elannon vuoksi, vaan myös 
koska avoimemman taidekentän rakentaminen on meille 
elintärkeää.

1ird Space -galleria, Museum of Impossible Forms, 
Globe Art Point, Feminist Culture House ja niin 
edelleen ovat kaikki syntyneet samasta tarpeesta kuin NO 
NIIN. Siitä, että emme ole tervetulleita, joten meidän 
perustettava oma alustamme. En usko, että olisin jäänyt 
Suomeen ilman niitä. On sääli, että ne kaikki joutuvat 
toimimaan niin epävarmoilla rahoituksilla ja tulevai-
suudennäkymillä, vaikka niillä on kiistämätön vaikutus 
taidekentällä. Esimerkiksi kolonialismista ei juurikaan 
käyty keskustelua ennen näitä toimijoita. Olen kuullut 
taiteilijoilta, että kymmenisen vuotta sitten koko sanaa 
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ei edes mainittu taideyliopistoissa. NO NIIN tavallaan 
jatkaa tällaisia polkuja, mutta kuten Vidha sanoi, emme 
myöskään halua lukittautua siihen rooliin. Olemme en-
sisijaisesti koulutettuja taiteilijoita emmekä edunvalvojia. 

Roolien limittäisyydestä puheen ollen, mainitsitte 
viimeisimmässä pääkirjoituksessanne, että joissain 
palautteissa kykyänne pyörittää julkaisutoimintaa 
on kyseenalaistettu, koska teillä ei ole siitä pitkää 
kokemusta1. Tämä tuntuu hyvin oudolta, sillä niin 
monella on nykyään useita työnkuvia taidealalla. Te-
kisikö mielestänne taidekentälle hyvää, jos roolit oli-
sivat vielä nykyistäkin enemmän sekoittuneita?

ER: Mielestäni kenelle tahansa, joka omistaa elä-
mänsä ja työnsä taiteille, tulisi suoda mahdollisuus 
toimia useissa rooleissa. Olen koulutettu maalari, mutta 
viime vuosien kuraattori- ja journalismikokemuksieni 
jälkeen maalaaminen ei edes välttämättä ole parhaiten 
osaamani asia. Juuri päätoimittajan roolissa olen kokenut 
oloni mukavimmaksi ja pätevimmäksi.

Tietysti tiedän taidekentällä olevan myös ihmisiä, 
jotka käyttävät jokaisen mahdollisuuden esitellä eri roo-
lejaan, ja joiden sähköpostin allekirjoituksessa lukee mil-
joona työnkuvaa: taiteilija, kuraattori, tutkija, filosofi, 
elokuvantekijä, tuottaja, kääntäjä, kirjoittaja... Tämä on 
ehkä syy sille, miksi jotkut ovat skeptisiä. On kuitenkin 
hyvä ymmärtää, että ilmiö on sivutuote prekaariuden 
määrittämässä toimintaympäristössä, jossa koetaan 
tarpeelliseksi tarttua aivan kaikkiin tilaisuuksiin saada 
elantonsa. Jos sitten huomaakin jossain näistä rooleista 
osaavansa ilmaista itseään parhaiten ja saavansa annettua 
eniten yhteisölleen ja taidekentälle, sehän on loistavaa. 
Ketä tällainen voisi haitata?

Miten taustanne kuraattoreina ja taiteilijoina vai-
kuttavat tapaanne päätoimittaa lehteä? Kiinnostaa 
siksikin, että me taas emme ole taiteilijoita, vaan taus-
tamme on juuri taiteen diskursseissa.

VS: Olin Intiasta Suomeen muuttaessani työsken-
nellyt jo kymmenen vuotta taideammattilaisena, mutta 
saavuttuani minut oikeastaan riisuttiin tästä koke-
muksesta täysin. Sillä ei nähty olevan merkitystä eikä 
arvoa, eikä koettu, että olisin sen avulla voinut tuoda 
asiantuntemusta organisaatioihin. Kaikki piti rakentaa 
aivan alusta. Tietysti minulla on koulutus, kulttuurista 
pääomaa ja pystyvä keho, jotka helpottavat tätä. Minulla 
oli myös onni kohdata ihmisiä, joilta sain paljon apua ja 
tukea. NO NIIN on osittain seurausta näistä vaikeuk-
sista. Puhuimme jo lehden suunnittelu- ja hakemusvai-
heessa paljon siitä, miten luomme ilmapiirin, jossa mo-
lemmat pystymme nauttimaan työstämme mutta myös 
haastamaan itseämme uhraamatta fyysistä ja henkistä ter-
veyttämme tai yrittämättä todistaa mitään kenellekään. 
Miten pidämme asiat sellaisina, että motivaatio kumpuaa 
itsestämme? Kaikki kokemukseni taiteilijana ja esimer-
kiksi työstäni Museum of Impossible Formsissa ovat siis 
vaikuttaneet siihen, miten NO NIIN toimii.

ER: Omalta osaltani nostan esiin kokemukseni 1ird 
Space -galleriassa. Se on pieni Tarkk’ampujankadulla si-
jaitseva galleria, jonka perusti joukko Aallon opiskelijoita 

kai vuonna 2013. Gallerialla ei ollut rahoitusta, vaan 
kaikki antoivat vähän omistaan, ja toisin kuin 95 pro-
senttia kaupungin gallerioista, se ei perinyt taiteilijoilta 
näyttelymaksuja. Liityin joukkoon 2017 ja olin mukana 
kaksi vuotta. Sen jälkeen päätin, etten enää koskaan tee 
taidemaailmassa mitään ilmaiseksi. En myöskään aio 
jatkaa lehtemme kanssa, jos emme saa rahoitusta. Uskon, 
että kaikesta työstä pitää maksaa, enkä aio koskaan 
kutsua ketään tekemään mitään vapaaehtoisuuteen tai 
näkyvyysarvoon vedoten. Tai maksaa jollekulle liian 
vähän. Kirjoitin kerran melko pitkän artikkelin Muste-
kalaan sadasta eurosta. Enää en tekisi mitään sellaista. 
Tämän kaiken opin työstäni 1ird Spacessa ja myös 
Academy of Moving People and Images -hankkeessa.

Jälkimmäinen oli uusi projekti ja saimme siihen 
hyvän monivuotisen rahoituksen. Meillä oli paljon vi-
sioita ja ideoita ja sukelsimme niihin tekemättä lainkaan 
perusasioita: kirjoittamatta työsopimuksia, ohjeistuksia 
tai yhteisiä sääntöjä. Kaikki perustui ystävyyteen ja luot-
tamukseen, joiden varassa useimmat yhteistyöt taideken-
tällä toimivat. Asiat eivät päättyneet minun kannaltani 
kovin hyvin, joten päätin, että NO NIINissa teen asiat 
oikein. Ei väliä, vaikka emme julkaisisi ensimmäiseen 
puoleen vuoteen mitään, meidän täytyy ensin rakentaa 
perusta, jotta minä, Vidha ja kirjoittajat voimme tuntea 
olomme turvalliseksi.

Instituutiokritiikkiä ja vastavuoroisuuksia

Taidamme lähestyä rakkauden ja kriittisyyden 
teemaa. Verkkosivuillanne lukee, että NO NIIN toimii 
”taiteen, kriittisyyden ja rakkauden leikkauspis-
teessä”. Ehkä vähän abstrakti kysymys, mutta miten 
rakkaus ja kriittisyys asettuvat osaksi lehden käy-
tännön toimintaa?

VS: Ne liittyvät paljon juuri tuohon Elhamin mai-
nitsemaan asiaan, että yritämme rakentaa tilan, jossa on 
turvallista ja mukavaa työskennellä. Lähdimme liikkeelle 
virallisen työsopimuksen laatimisesta. Sopimuksista 
saatetaan ajatella, että sellainen tehdään, kun ei luoteta 
toiseen. Meidän mielestämme asia on päinvastoin. Se on 
huolenpidon muoto, joka liittyy kaikkein henkilökohtai-
simpiin ja välittömimpiin yhdessä työskentelyn puoliin: 
omaan aikaamme ja työpanokseemme. Se on huolen-
pitoa sekä itseämme että kirjoittajiamme kohtaan. Nämä 
asiat muodostavat omalla kohdallani lehteen sisältyvän 
rakkauden, joka taas kulkee käsi kädessä kriittisyyden 
kanssa, koska se suo aikaa ja tilaa ajattelulle, suunnitte-
lulle, analysoinnille, tulkitsemiselle ja riskien ottamiselle.

ER: Kun haluaa luoda alustan, jolla kritisoidaan 
erilaisia instituutioita, on tärkeää tehdä näkyväksi, että 
kritiikki ei nouse halveksunnasta, kostonhalusta tai epä-
toivosta, vaan päinvastoin ammentaa toivosta ja rakkau-
desta. Jos niin ei ole, meitä ei välttämättä oteta vakavasti 
– semminkin, kun olemme naisia ja vieläpä ruskeita 
naisia. Lisäksi on jokseenkin merkityksetöntä suunnata 
kritiikkiä johonkin sellaiseen, jonka et usko pystyvän 
muuttumaan.

n & n -haastattelu
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Instituutiokritiikki on vahva teema NO NIINin 
teksteissäkin. Onko teillä mittavampia visioita tai 
utopioita taidemaailman tulevaisuudesta? Pitäisikö 
instituutioita muokata vai pitäisikö ne purkaa ja 
ryhtyä miettimään jotain ihan muuta?

ER: Kysymys asioiden muokkaamisesta tai purka-
misesta riippuu siitä, sisältävätkö ne muutoksen mah-
dollisuuden. Jos jokin on ytimeltään turmeltunut, 
kuten vaikkapa USA:ssa armeija ja poliisivoimat, kan-
natan täysin sydämin lakkauttamista. Pienessä helsin-
kiläisessä taideinstituutiossa puolestaan on tilaa muok-
kaamiselle. Tämä riippuu hyvin paljon esimerkiksi siitä, 
mistä instituutiosta puhutaan ja millaisessa kontekstissa 
se toimii.

VS: Länsimaisen katseen purkaminen on minusta 
esimerkiksi erittäin tavoiteltava asia. Pelkästään 
se kasvattaisi taiteen piiriin uusia käytäntöjä, 
työskentelytapoja ja tietämisen tapoja, joita Lännessä ei 
ole vielä muodostunut, mutta jotka silti ovat olemassa. 
Haluaisin sellaisia viljeltävän myös yliopistoissa. Muistan 
Aallossa opiskellessamme, miten Elhamin ja minun kal-
taiset, etenkin ei-eurooppalaisista maista tulleet opiske-
lijat nostivat asiaa esiin. Foucault ei ole ainoa ajattelija 
maailmassa. Meidän täytyy tarkistaa ja päivittää jatku-
vasti käsityksiämme ja oletuksiamme siitä, missä tiedon 
keskukset ovat. Nautimme NO NIINissa paljon tällai-
sesta hämärrystyöstä. Ei ole vaikkapa monoliittista kri-
tiikin ideaa, eikä ole monoliittista näkemystä siitä, miten 
jonkin taideskenen pitäisi toimia.

Hypätään hieman toiseen aiheeseen. Olette nyt 
pyörittäneet lehteä vuoden ajan. Mitä olette oppineet, 
ja onko matkaan mahtunut yllätyksiä?

ER: Luin hiljattain Clementine Morriganilta sitaatin, 
jossa hän puhuu siitä, miten kykyään ottaa vastuuta voi 
kehittää opettelemalla olemaan ottamatta vastuuta2. Ak-
tiivinen taakan kantaminen aina, kun joku suuttuu te-
kemisistäsi, ei ole vastuunottoa vaan konfliktien välttelyä 
ja miellyttämisenhalua. Todellinen vastuun ottaminen 

vaatii terveitä omia rajoja ja halua kestää sitä, että sinusta 
ei pidetä. Täytyy tietää omat periaatteensa ja pitäytyä 
niissä. Tämä on journalismin parissa työskentelevän 
pakko oppia, ja sitä olen opetellut viimeisen vuoden 
aikana.

Mainitsin viimeisimmässä pääkirjoituksessani, että 
on äärimmäisen vaikeaa käynnistää taiteellinen projekti, 
jossa täytyy luovalla tavalla olla vuorovaikutuksessa to-
della monen ihmisen kanssa, joilla jokaisella on erilainen 
tausta. Kun olimme saaneet rahoituksen, meihin alettiin 
kohdistaa painetta siitä, keitä meidän pitää edustaa ja 
mitä roolia esittää. Meidän päällemme kipattiin odo-
tuksia ja syyllistettiin, jos emme täyttäneet niitä. Alussa 
otimme sen itseemme ja pohdimme, tuleeko meidän 
kantaa tällaista vastuuta. Siitä olemme opetelleet pois.

VS: On ollut haasteellista, että suurin osa lehden toi-
minnasta on arkisten tehtävien ja hallinnollisten asioiden 
suorittamista. On tärkeää opetella tekemään mekaaniset 
asiat niin, etteivät ne tunkeudu häiritsemään työn luovaa 
osaa. Miten olla lakoamatta sen alle, että meidän täytyy 
editoida kaksitoista tekstiä tähän numeroon? Miten 
saamme aikaiseksi puskuriajan, jolloin saamme asiat val-
miiksi jotakuinkin rauhallisessa tahdissa ja keskittyen? 
Siihenkin täytyy varata aikaa, että joitakin sisältöjä 
joutuu pallottelemaan erityisen monta kertaa. Kun sitten 
julkaisemme uuden numeron, tapaamme jossakin, jutte-
lemme mistä sattuu ja kerromme kuulumisia. Tämäkin 
on oppimistulos itselleni: voi luoda työn puitteissa sel-
laisia tiloja, joissa ei koko ajan pidä todistaa, että tekee 
työtä.

Mainitsitte saaneenne hieman paineistavaa ja 
agitoivaa palautetta, mutta varmastikin olette saaneet 
myös positiivista. Vaikuttaako sen valossa, että NO 

NIIN tekee sitä, mitä odotitte?
ER: Saamamme palaute on ollut voittopuolisesti 

hyvää ja varsin rohkaisevaa, ei vain itsellemme vaan myös 
kirjoittajille ja taiteilijoille. Todella harva kieltäytyy, kun 
lähestymme yhteistyön merkeissä. On todella hieno 

”Kaipasimme suomalaisessa 
taidekentässä eräänlaista 
epädiplomaattista riskinottoa.”

n & n -haastattelu
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2 Clementine Morrigan on kirjoittaja, zine-kulttuurivaikuttaja ja 

toinen kulttuurikritiikkiä käsittelevän Fucking Cancelled -podcas-

tin juontajista. 

tunne, kun on oman vertaisryhmän luottamus, ja kun 
se jakaa tarinansa itse luomallasi alustalla ja tekee alus-
tasta yhdessä sen, mitä se on. Työmme läpinäkyvyyttä on 
aina arvostettu, ja olemme saaneet kiitosta siitä, miten 
huolella sopimuksemme on laadittu. On mahtavaa, että 
ihmiset kiinnittävät huomiota lehden sisällön lisäksi 
siihen, miten työskentelemme. Kuten sanottu, olemme 
saaneet negatiivistakin palautetta, esimerkiksi kysy-
myksiä, miksi NO NIIN ei ole yksinomaan vähemmis-
töille omistettu tila. Mitään tällaista emme ole luvanneet 
apurahahakemuksessamme tai sivuillamme. Meille on 
sanottu, että olemme liian herttaisia ja kivoja, eikä lehti 
ole palautteen antajan odotuksia vastaavan ankara. Täl-
laisia kommentteja saimme kahden–kolmen numeron 
jälkeen. Jos joku odottaa meiltä kahden kuukauden 
jälkeen jotain, jonka olemme luvanneet tehdä kahden 
vuoden aikana, tai odottaa meidän suorittavan roolin, 
johon emme ole koskaan lupautuneet, en tunne painetta 
vastata.

Teillä on nyt rahoitus kahdelle vuodelle. Onko 
teillä suunnitelmia lehden tulevaisuudesta pitem-
mällä tai lyhyemmällä tähtäimellä?

ER: Toivomme, että saamme syksyn haussa jatko-
rahoituksen. Konehan tukee hankkeita neljään vuoteen 
asti, ja koska olemme tehneet mielestäni hyvää työtä, 
olen toiveikas jatkon suhteen. Neljännen vuoden jälkeen 
onkin sitten epävarmempaa, koska Suomessa ei ole jouk-
korahoituskulttuuria, ja toisaalta vaikka saisimmekin 
myytyä tilauksia ja mainoksia, se ei kattaisi edes kymme-
nesosaa kustannuksista.

Haluan käyttää NO NIIN -aikaani myös sanoakseni 
Suomen rahoittaville tahoille, että nykymalli ei ole 
kestävä. NO NIIN, Museum of Impossible Forms, Globe 
Art Point ja vastaavat ovat meidän alustojamme. Ne eivät 
ole teoksia, jotka esitellään näyttelyissä, eivätkä tutki-
muksia, joita tehdään työhuoneessa, kunnes ne ovat val-
miita. Näiden alustojen rakentaminen ja oman yleisön 
löytäminen vaativat paljon työtä. Sitten kun alusta alkaa 

toimia, rahoitus lakkaa. Se on naurettavaa. Rahoittajat 
odottavat, että muutaman vuoden jälkeen kehität keinon 
olla riippumaton heistä. Lomakkeissa kysytään tulevai-
suudensuunnitelmia... Mitähän tähän pitäisi vastata? 
Totta kai olemme riippuvaisia teistä! Mistä lähtien taide 
on tuottanut rahaa, saati taidejulkaiseminen? Toivomme, 
että nämä tahot tulisivat järkiinsä ja rakentaisivat pitkä-
kestoisia ratkaisuja tällaisille projekteille, joita he ovat va-
linneet rahoittaa.

VS: Taiteellisten projektien rahoittaminen on koko 
kenttää läpäisevä haaste. Opiskelijoita ei kouluteta käsit-
telemään rahaa, mutta hakemuksia tehdessä pitäisi silti 
osata laatia suunnitelmia ja ajatella bisnesnäkökulmasta. 
Se ajaa taiteilijat helposti hakemaan rahaa pikku erissä: 
haluan järjestää tapahtuman, haen rahaa tuolta, haluan 
kirjoittaa arvioita, haen rahaa täältä. Niin ei voi kui-
tenkaan ylläpitää hankkeita pitkäkestoisesti.

Heille, jotka eivät ole Suomen tai EU:n kansalaisia, 
rahoituksen saaminen ja sen hallinta on vieläkin tär-
keämpää, sillä kyse ei ole vain elannon hankkimisesta. 
Jos Elham ja minä emme saa rahoitusta tuleville vuosille, 
maahanmuuttovirasto ei katso ansioluetteloistamme, 
miten paljon olemme antaneet taidekentälle tai miten se 
on eloisampi meidän ansiostamme. Sitä kiinnostaa, an-
saitsemmeko me 1 260 euroa kuussa, ihan sama, mistä 
raha tulee. Näistä asioista rahoittajien ja muiden insti-
tuutioiden, kuten museoiden, tulisi olla tietoisia. Ehkä se 
auttaisi niitä keskittämään enemmän huomiota työolo-
suhteiden parantamiseen.

”On jokseenkin merkityksetöntä 
suunnata kritiikkiä johonkin 
sellaiseen, jonka ei usko pystyvän 
muuttumaan.”


