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Prosessikuva. Työryhmä rakentaa yhdessä paikkasidonnaista installaatiota Molekyl-galleriassa. 

K MD

Löytöjä tuntemattomasta

T
ämä on kertomus tuntemattomassa teh-
dyistä löydöistä. Päädyin kirjoittaman 
saatuani Anna Nybergin, Ella Tahko-
lahden, Helén Svenssonin ja Nikki 
Jääskeläisen muodostamalta suomalais-

ruotsalaiselta taiteilijaryhmältä kutsun seurata ja 
dokumentoida näyttelysarjan ”0ere Might Be Corners 
but the Center is on the Move” syntyprosessia. Kirjoitan 
viikosta, jonka vietimme yhdessä näyttelysarjan ensim-
mäisen osan parissa ennen sen avautumista yleisölle. 
Kerron varsinkin siitä, mitä kaikkea löytyi, kun taiteilijat 
asettuivat tarkoituksella ”ei-tietämisen” alueelle raken-
taessaan paikkasidonnaista näyttelyä Molekyl-galleriaan 
Malmössä1.

Kirjoituksessani haluan jakaa sen, mitä tuntemat-
toman alueelle asettuminen on minulle opettanut, ja 
miten se mielestäni kasvattaa kykyä havaita asioita, jotka 
muuten jäisivät huomaamatta. Tuon esiin yksityiskohtaisia 
huomioita asenteissamme tapahtuneista muutoksista, in-
tuition heräämisestä, keskustelujen hajaantumisesta ja 
vaihtoehtoisten ymmärryksen muotojen löytymisestä. 
Nämä anekdootit saattavat vaikuttaa merkityksettömiltä, 
eivätkä ne perustu tieteelliseen näyttöön. Mutta tarkoi-
tukseni on niiden kautta havainnollistaa asioita, tai oi-
keastaan ehdottaa, että hyväksymällä tuntemattoman on 
mahdollista muuntaa sen herättämä uhkan tai kyvyttö-
myyden tunne uteliaaksi, hyväksyväksi ja myötätuntoi-
seksi olemisen tavaksi. K
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*

Näyttelysarja sai alkunsa taiteilijoiden huomattua työs-
kentelytapojaan yhdistävän aavistuksenomaisen saman-
kaltaisuuden. Jokaisella heistä on omat erityiset käy-
täntönsä liittyen materiaalien valintaan, väreihin, teks-
tuureihin, käsitteisiin, kokoon ja työskentelytapoihin, 
mutta he jakavat tietyn yhteisen tunteen tai esteettisen 
taipumuksen. Etelä-Ruotsissa sijaitsevaan galleriaan saa-
vuimme kaikesta huolimatta vailla selkeää tavoitetta tai 
suunnitelmaa näyttelyn rakentumiselle. Taiteen käsittein 
ilmaistuna tarkoituksena oli ”improvisoida” materiaaleilla 
ja siten luoda paikkasidonnainen taiteellinen kokeilu. 
Käytännössä lähestymistapa merkitsi ”asioiden ratkaise-
mista lennossa.”

Tämä oli epätavallinen lähtökohta näyttelylle, var-
sinkin jos ”ei-tietäminen” ymmärretään heikkoutena 
tai tarvittavan tiedon puutteena. Länsimaisen järjen ja 
logiikan näkökulmasta edistys merkitsee siirtymää tietä-
mättömyydestä kohti tietämistä. Silloin kun käsittelemme 
tuntematonta, tarkoituksena on täyttää puuttuva kohta 
tiedossamme ja valloittaa se. Tuntemattoman alueelle 
asettuminen ilman tarkoitusta tai suunnitelmaa vaikuttaa 
merkityksettömältä, eikä sillä nähdä olevan todellista 
arvoa.2 

Minäkään en ole tottunut oleskelemaan tuntemat-
tomassa. Selkeän suunnan puuttuminen herätti levotto-
muuden tunteita sekä epäonnistumisen pelkoa. Vietin 
ensimmäiset päivät enimmäkseen ikkunalaudalle kä-
pertyneenä pidellen raajojani tiukasti itseäni vasten. 

Tietokone lepäsi sylissäni suojamuurina tuntematonta 
vastaan. Neljä muuta hengitti sisäänsä galleriatilaa hi-
taasti ja syvään. He jäljittivät tilan ääriviivoja jaloillaan, 
painoivat kämmenensä seiniä vasten ja tunnustelivat. 
Tutkiskelevat silmät vaeltelivat pitkin seiniä ja lat-
tioita ja kurkistivat nurkkauksiin. Heidän hermostu-
neisuutensa sai odottavan luonteen, ja he lähestyivät 
tilannetta pikemminkin uteliaina kuin pelokkaina. 
Tuntematon näyttäytyi heille paikkana vailla ennalta 
määrättyjä sääntöjä, kategorioita tai odotuksia. Näin 
muodostuneessa tilassa mikä tahansa oli mahdollista. 
He asettuivat siihen toivoen kiihkeästi kohtaavansa 
jotain uutta tai vierasta.

Tämän asenteen ohjaamina he ryhtyivät määrätietoi-
sesti synnyttämään sekamelskaa nostellen esiin vanhoja 
taideteoksia ja erilaisia näyttelyä varten tuomiaan materi-
aaleja. Koska minkäänlaista ennakkosuunnitelmaa ei ollut, 
oli tässä vaiheessa luotettava intuitioon ja annettava gal-
lerian arkkitehtuurin ohjata materiaalien sijoittelua. 

*

Galleria sijaitsi pohjakerroksessa, ja rakennuksen julki-
sivussa oli suuret kadun puoleiset ikkunat. Tyhjä seinä 
leikkasi galleriatilan keskiosan poikki jakaen huoneen 
kolmeen osaan. Seinän häiritsevä läsnäolo johdatti tai-
teilijat tarttumaan siihen ensimmäisenä. Leveytensä ja 
sijaintinsa vuoksi se soveltui mainiosti videoteokselle. 
Kamera ja projektori asetettiin heijastamaan seinälle 
suoraa videokuvaa galleriatilasta. 

“Vietin ensimmäiset päivät 
enimmäkseen ikkunalaudalle 
käpertyneenä pidellen raajojani 
tiukasti itseäni vasten.”
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Näyttelynäkymä, yksityiskohta installaatiosta. (Live-videokamera, videoprojektori, gallerian pienoismalli, mustia 

puurakennelmia ja keppejä, tekstiiliä, teippiä ja johtoja gallerian lattialla.) 

Keskipäivään mennessä aurinko alkoi paistaa sisään 
suuresta näyteikkunasta vaalentaen osan projektiosta 
näkymättömiin. Tämä antoi sysäyksen näyttelyn seuraa-
valle osuudelle tai kerrokselle. Estääkseen auringonvaloa 
tunkeutumasta tilaan he peittivät ikkunan suurella kan-
kaalla, jossa oli valkoisia raitoja mustalla pohjalla. Kangas 
kasaantui röykkiöksi lattialle. Se aseteltiin siten, että vaa-
kasuuntaiset raidat kulkivat viereisille valkoisille seinille 
ja pysähtyivät yllättäen katseen tasolla olevaan neliön 
muotoiseen heijastukseen. Yhdessä huomattiin varjon 
mukailevan maalauksen siluettia, joten kaksi kehystettyä 
kollaasia ripustettiin sen molemmin puolin. 

Tähän mennessä tehdyt lisäykset saivat sisäänkäyntiä 
vastapäätä olevan seinän vaikuttamaan jossain määrin lai-
minlyödyltä. Vaimentaakseen tyhjyyden tuntua he peit-
tivät suuren osan seinästä neliskulmaisella kangaspalalla. 
Kangasta ei ripustettu keskelle seinää, vaan se kiedottiin 
seinän kulman ympäri kohti takahuonetta. Näin syn-
tynyt kolmas osio viimeisteltiin yhdistämällä se edellisiin 
toistaen niissä olevia elementtejä. Taiteilijoiden jatkaessa 
kokeiluja ja puuhastelua materiaalien parissa näyttely 

kasvoi pitkin gallerian seiniä. Tuli yhä vaikeammaksi hah-
mottaa, koostuiko näyttely useista erillisistä töistä vai yh-
destä yhtenäisestä taideteoksesta. 

Kielellinen ilmaisu osoittautui riittämättömäksi tai-
teilijoiden navigoidessa tuntemattomassa. Keskustelu 
muuttui lähes käsittämättömäksi, kun epätäydellisiä 
lauseita vaihdettiin ruotsiksi, suomeksi ja englanniksi. 
Kommunikaation katkoksia täydennettiin osoittelemalla 
ja elehtimällä milloin mihinkin suuntaan. Aivan kuin he 
olisivat kehittäneet omanlaisensa äänettömän kommu-
nikaation muodon, jossa sanojen tilalle tuli kehollisempi 
viestinnän tapa ja puhe korvautui aistimuksilla. 

Viikon kuluessa galleriatilan arkkitehtuuri lakkasi 
olemasta ratkaisevin tekijä. Tuntemattomassa toimiessa 
puhuttu kommunikaatio rappeutui, mutta samalla tai-
teilijat muuttuivat yhä vastaanottavaisemmiksi. Tahatto-
masti tai tarkoituksella he alkoivat harjoittaa syvällistä 
kuuntelemisen tapaa, joka oli ennakoivaa ja tarkkaa-
vaista3. En tarkoita tällä, että he olisivat pyrkineet kuu-
lostelemaan jotain tiettyä. He päinvastoin kuuntelivat 
tavalla, johon ei sisältynyt mitään odotuksia. He toisin 
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Näyttelynäkymä. Live-videoprojisointi galleriatilasta gallerian seinälle.

sanoen kuulostelivat sitä, mikä ei ollut tuttua ja olivat 
valmiina vastaanottamaan asioita, jotka yleensä jäävät 
kuulematta.4 

Tässä tarkkaavaisuuden tilassa oleminen teki helpom-
maksi havaita aiemmin vaille huomiota jääneitä mate-
riaalien ominaisuuksia – vaikkapa tiettyjä tekstuureja, 
värejä, muotoja ja vaikutelmia. Näiden aiemmin sivuu-
tettujen vivahteiden ilmaantuminen ohjasi ryhmän työs-
kentelytapaa uuteen suuntaan, kun he keskittyivät ky-
seisten ominaisuuksien näkyvyyden lisäämiseen. Tämän 
he toteuttivat tuomalla näyttelyyn yhä uusia kerroksia ja 
käyttämällä materiaaleja, jotka jäljittelivät tai korostivat 
olemassa olevien materiaalien ominaisuuksia tai yksityis-
kohtia. Esimerkiksi näyteikkunaan ripustetun kankaan 
haaleat valkoiset raidat toistettiin itse ikkunaan mustalla 
julistemaalilla. Gallerian lattian poikki toimettomana kie-
murteleva musta projektorin johto asetettiin kulkemaan 
vasten mustaa metallitankoa. Johdon sijoittelu ei enää vai-
kuttanut sattumanvaraiselta, vaan se sai tarkoituksen, sillä 
pitkin galleriatilan seiniä nojasi useita muitakin versioita 
sen jäykästä vastinparista. 

Installaatiota hallitsevan värittömyyden takia pää-
tettiin ottaa käyttöön vaaleanpunaisia, vihreitä ja keltaisia 
puuvillakangassuikaleita, jotka sijoiteltiin eri puolille gal-
leriatilaa. Seinälle vastapäätä suurta neliömäistä kangasta 
liimattiin yksinäinen valkoinen A4-paperiarkki. Paperi 
sijoitettiin samaan tapaan kuin vastapäinen kangas kie-
toutumaan seinän kulman ympäri. Valkoista valkoisella 
– paperin sävy muuttui hennon violetiksi vasten haalis-
tunutta seinämaalia. Siten se viittasi takaisin ikkunaan 
ripustettuun kankaaseen, jonka sävyn sisään tunkeutuva 
iltapäiväauringon valo muutti mustasta syvän violetiksi.

Prosessi keriytyi auki loputtomana sarjana empimisiä, 
testauksia ja kokeiluja kaikkien osallistujien vuoron perään 
lisätessä ja poistaessa materiaaleja, siirrellessä ja säätäessä 
niiden sijaintia sentin tarkkuudella. Koko loppuviikon he 
jatkoivat työskentelyä tällä tavalla lisäten näyttelyyn uusia 
kerroksia ja toistaen yhden materiaalin erityisiä ominai-
suuksia jossain toisessa osassa galleriaa. Aiemmista ker-
roksista kasvoi uusia kerroksia, joista taas versosi yhä lisää 
kerrostumia. Jokainen kerros viittasi takaisin edelliseen, ja 
näyttelyn kokonaisuus kasvoi paksuksi ja runsaaksi.
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*

Valmis näyttely vaikutti ensi silmäyksellä sekasortoiselta 
huoneelta, jossa joku oli kääntänyt kaiken ylösalaisin 
etsiessään jotain kiireessä. En tarkoita tällä, että se olisi 
ollut huonosti toteutettu. Tuntemattoman alueella toi-
miminen ja syvä kuunteleminen olivat pikemminkin 
johdattaneet nostamaan esiin ja tuomaan näkyville ma-
teriaalien ominaisuuksia, jotka tavallisesti sivuutetaan. 
Lopputuloksena oli eräänlainen näyttämö, jossa jo-
kainen kerros esiintyi vuorollaan itsenäisenä mutta sa-
malla osana monimutkaista kollektiivista kokonaisuutta. 

En aio suoranaisesti väittää, että tällainen näyttely- 
prosessi tarjoaisi jonkinlaisen paremman maailman raken-
tamisen prototyypin. Mutta prosessia seuratessani opin 
jotain, ja sen perusteella haluan ehdottaa, että tarkoituk-
sellinen tuntemattoman alueelle asettuminen voi toimia 
hyödyllisenä harjoituksena laajentaa ymmärrystämme 
nykymaailmasta sekä osoittaa erilaisten tulevaisuuksien 
mahdollisuuden. 

Tällä hetkellä yhteiskuntamme suhde ei-tietämiseen 
on hankala. Pyrimme välttämään vaikeuksia, jotka seu-
raavat siitä, että tunnustamme tietämättömyytemme, 
emmekä halua viipyä tietämättömyyden tilassa yhtään 
pidempään kuin on välttämätöntä. Tästä syystä olemme 
taipuvaisia valitsemaan yksinkertaisuuden vivahteiden 
sijaan. Koska emme kykene luovimaan ristiriitaisten 
äänien ja lukemattomien vaihtoehtojen kakofoniassa, 
suljemme itsemme toisiltamme ja kuuntelemisen sijaan 
tyydymme jättämään toiset vaille huomiota. 

Tänä päivänä poliittiset iskulauseet ja klikkien ka-
lastelu vievät voiton merkityksellisestä keskustelusta, ja 
päätökset tehdään kuulematta niiden kohteina olevia 
henkilöitä5. Samalla olemme sokeasti kaivautuneet kohti 
tulevaisuuden visiota lotkauttamatta korvaamme kriitti-
sille puheille, sillä haluamme välttää määrittelemättömän 
tyhjiön, joka tulisi vision tilalle. Mutta tämä tulevaisuus 
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perustuu kapitalistisen modernismin synnyttämälle kehi-
tysajattelulle6. Pyrkimyksiemme seurauksena olemmekin 
vastoin lupauksia saaneet aikaan uhkaavan ekologisen ka-
tastrofin sekä maailmanlaajuisen kurjuuden ja lisääntyvän 
epätasa-arvon7. Tässä tulevaisuudessa, jota kohti edelleen 
olemme matkalla, ei vaikuta enää olevan mitään järkeä. 
Näiden lähestyvien kriisien valossa näyttää siltä, että 
enemmän kuin koskaan aiemmin kohtaamme seurauksia 
taipumuksestamme vältellä monimutkaisuutta ja torjua 
tuntematonta.

Mitä jos kriisien ja poliittisten levottomuuksien 
aikana hyväksyisimme tietämättömyytemme ja katsoi-
simme rauhassa ympärillemme emmekä eteenpäin? Entä 
jos emme väistäisikään tuntematonta, vaan asettuisimme 
tietoisesti sen alueelle? Viikon aikana sain huomata, että 
kun ohitamme sen, mitä kuvittelemme tietävämme, ja 
luovumme totunnaisista toimintatavoista, on mahdol-
lista hahmottaa sellaista, mikä usein sivuutetaan sekä tulla 
sinuiksi asioiden monimutkaisuuden kanssa. Tilan anta-
minen monimutkaisuudelle sekä erilaisten näkökulmien 
ja kokemusten kuulemiselle herättää lukemattomia mah-
dollisuuksia, joita aiemmin olisi ollut vaikea edes kuvi-
tella. Tältä perustalta voimme alkaa yhdessä rakentaa 
joustavampia, yhteisöllisempiä ja myötätuntoisempia tu-
levaisuuksia.

”!ere Might Be Corners but the Center is on the 
Move” on Anna Nybergin, Ella Tahkolahden, Helén Svens-
sonin ja Nikki Jääskeläisen muodostaman suomalais-ruot-
salaisen taiteilijaryhmän toteuttama näyttelysarja. Sarjan 

näyttelyt ovat olleet esillä Molekyl-gallariassa Malmössa, 
K17-galleriassa Sipoossa sekä Köteninspektionen-taidekes-
kuksessa Uppsalassa. Seuraava näyttely on tulossa marras-

kuussa 2023 Oksasenkatu 11:een Helsingissä.

Suomentanut Marja Lahelma


